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Presentacion:

El rock en Argentina y en Latinoamérica, en tanto discurso, en su acepcion
ampliada del término y en su produccion como hecho artistico, nos sigue interpelando en la
contemporaneidad. En la actualidad, la profusion de sus practicas y la diversidad de sus
estilos, que llegan a disolver los limites de una definicion precisa, al cual el mismo objeto
nunca quiso ser constrefiido, intervienen e interceptan el plano artistico, social y politico en
una tension siempre renovada entre la transgresion de sus propias formas y la denuncia de
formas de vida opresivas sufridas en la cotidianidad, y la sumision en la repeticion de
estilos consagrados en su especificidad y la enarbolacién de una ensefa contestataria como
mero gesto que termina por ser vaciado de sentido.

Sin embargo, como ocurre con otros géneros discursivos o literarios, en el ambito
académico, el fenomeno del rock no tiene una focalizacion especifica, o la tiene de soslayo,
en los programas y curricula de los ambitos universitarios de las carreras artisticas y de
(para usar un término laxo) humanidades. Al igual que la critica académica que, en la
medida que constrifie el rock en el espacio de los géneros discursivos de masa (cuando no
en el mas aun elusivo de la “cultura popular”), queda siempre en el borde de la
descalificacion. Y no es que el rock no sea, como todo hecho artistico, como todo en el
capitalismo, pasible de ser considerado como mercancia, como parte del negocio del
espectaculo, parte de la maquinaria de la industria cultural; pero ese es solo un elemento;
prioritario, es verdad, para algunas posiciones tedricas y criticas, pero puesto en
invernacion o no colocado en el centro de la reflexion para otros despliegues tedricos y
criticos.



Quizas para el ambito académico y su produccion critica, la dificultad radica,
ademas, en una cuestion espinosa: como abordar la complejidad especifica del rock en tanto
hecho artistico, ya que como toda forma musical que implique ademas la articulacion de la
palabra cantada, se conforma a partir de la interseccion y de la cooperacion de multiples
codigos; con el agravante, en el caso del rock, del despliegue de practicas y espacios que
son convocados para la realizacion de su produccion, que van desde la puesta en escena
desde el ambito del recital, pasando por la grabacion y la mezcla bajo diversos soportes de
audio, el arte de tapa, hasta practicas que se ubican casi exclusivamente en la instancia de
recepcion, como es el caso del pogo, el moshing o slam.

El analisis critico y especifico de las formas de construccion del rock, implica otras
dificultadas ya que estamos en presencia de una performance, un acontecimiento inmanente
y ontoldgico, es decir, multiforme, que se despliega en un plano lirico, en un plano sonoro,
en un plano convivial, etc.; y al menos en el cruce con otros lenguajes como, por ejemplo,
el video clip.

Por otra parte, pensamos la produccion del rock en Argentina y en Latinoamérica
como una singularidad sin negar las conexiones con las matrices extraterritoriales, pero las
variables sociolingiiisticas y territoriales propias son insoslayables ya que a partir de ellas
es que el rock en nuestro medio ha construido y sigue construyendo sus genealogias y
linajes que diversos procesos de transformacion y adaptacion constituyen como bagaje
cultural y artistico con caracteristicas propias.

Es innegable, después de dilatados procesos de captacion, traduccion y produccion
local, la insercion del rock en el mercado de los bienes culturales y simbolicos en Argentina
y en Latinoamérica. Primero, quizas, como dispositivo de identificacion identitario en sus
comienzos sesentista y en su continuacion setentista, pero después trascendiendo el mero
espacio generacional para conformar una forma de vida imaginaria o no.

El rock “local” como género musical, como literatura (sus letras), como escena,
como estilo se ha concebido, y en muchos casos se sigue concibiendo, como un lugar de
resistencia o un imaginario donde el otro que quiere ser potencia un deseo: que €l y los
demas perciban la posibilidad de una vida diferente. Asi, se deposita en el rock y sus
practicas la energia de la auto-transformacion, del acceso a aquello de lo que se carece, en
contra de las normas sociales, o en una tension que se despliega solo en un hafter hours que
termina por afirmarlas en ausencia, o en la presencia de la enconada oposicion
momentanea.

El rock implica una puesta en escena de un cuerpo y un despliegue en sus poéticas
donde lo pasional y pulsional es corporal. La dicotomia cuerpo y alma (Body and soul) se
disuelve, se licua como en los estudios sobre arte la oposicion forma y contenido. El soul
esta localizado en lo corporal, y este no es cifra de otra parte oculta donde el cuerpo es solo
su expresion, su efecto y su cifra. Pensemos, sin ir mas lejos, las implicancias
antropoldgicas del rock: nociones y problemadticas ligadas al cuerpo, a los fundamentos
rituales o a las cavilaciones etnograficas y filosoficas, etc.

El rock como fendémeno cultural, hecho artistico y despliegue de diversas practicas
implica una pasion épica y ética, o la épica como toda ética en algunos estilos y poéticas
rockeras. El margen ha funcionado y funciona como ficcion de origen del rock desde su
irrupcion en nuestro pais y quizas en Latinoamérica toda. Y esto implicd la mas de las
veces el despliegue de una utopia, que puede ser conservadora en la medida que no se trata
de hacer despertar -concientizar- sino, algunas veces, en algunas vertientes del rock en
constituirse en la pesadilla del sistema.



Margen y utopia -en todas sus vertientes y diversidades- que se desplegaban en
tanto imaginario y momentanea y efimera concrecion en el espacio del recital. El recital
funciond y funciona todavia, en algunos casos, como una invitacion a un ritual y feligresia
pagana, otras veces como lugar donde poner el cuerpo en movimiento y sin censura o en
otros como una zona de liberaciébn donde, sin embargo, rigen codigos propios de
identificacion: las hablas y las practicas de la zona. El recital convoca para articular otras
formas de vida y denunciar al mismo tiempo la forma de vida que “te obligaban a llevar”.
Una cultura del recital, y en el recital. Una convocatoria de oposicion al sistema imperante.

Pero hay un punto en donde el rock tom6 un posicionamiento con respecto al
mercado musical, al menos en nuestro pais, y de nuestro momento o de los sucesivos
momentos que su trayectoria le hizo articular. Confeccionarse o como el outsider o como el
margen del establishmen, pero se ha constituido, al mismo tiempo, un establishmen del
rock: la especificidad del mainstream, el pantedn de los popes y de las rock and roll stars. Y
el recital mismo -salvo los casos autogestivos- se presenta como una paradoja, en tanto se
desnuda su otra cara, la del suculento negocio. Si el rock no se vende, el rock también
vende, en la medida en que es también especticulo y se convierte en un buen negocio.

Quizas hoy estamos asistiendo a un momento de profunda crisis de un género que,
como el rock, se imagina(ba) solamente transgresivo. La sombra de la integracioén ya no es
una posibilidad futura, una practica de apropiacion por el poder preponderante o reservado
a una parte de un rock complaciente. El rock como discurso transitd, ayer nomas, los
caminos de un rock oficial y oficialista en Argentina, antes impensado como posibilidad.

Por otro lado, en la medida que el rock implica la materialidad corporal como parte
sustancial de la experiencia artistica, es pasible en la contemporaneidad, como en otros
discursos que antes fueron imperantes, la ruptura de la metafisica de un paradigma
antropolodgico cultural que sostiene un modelo normativo, instrumental y sustancialista de
identificacién naturalizada con un ideal dualista que divide en “hombre” y “mujer” y
excluye cualquier otra construccion de subjetividad al espacio del no sujeto, como
enajenacion, dificultad taxondmica, fuera también de los requisitos de la “verdad” del sexo.

Asimismo, un activismo también impensado, el del colectivo #NiUnaMenos, las
marchas multitudinarias del 8M y las marchas en Argentina por la legalizacion del aborto,
oficié también un programa de denuncia contra las practicas y letras machistas y
patriarcales del rock, y una puesta en abismo de letras y gestos antimachistas de bandas y
roqueros que, sin embargo, sostenian y sostienen, en practicas arraigadas en el backstage,
situaciones de discriminacion y abuso sobre mujeres.

Ademas, el rock “local”, al menos en Argentina, es asediado y puesto en cuestion en
una critica a la conformacion de su ficcion de origen, lo que hace tambalear la construccion
de su propia historia, que también es puesta en discusion y materia de debate; como pudo
percibirse en las Primeras Jornadas Nacionales sobre Rock llevadas a cabo en noviembre de
2017.

En relacion con ese trasfondo y “horizonte de expectativas”, explayado mas arriba,
y donde el rock parece un espacio y una practica social y artistica puesta en crisis, es que
proponemos estas Segundas Jornadas Nacionales sobre el Rock para abrir un area de
reflexion y debate sobre su materialidad artistica, sus practicas en transformacion y en vias
de mutacion, su dimensionalidad en los consumos de la cultura de masas, su desarrollo
historico en cuanto a hecho artistico, social y politico, sus implicancias en la cultura en
general, y el rol que desempenia en la cultura contemporénea en Argentina y Latinoamérica.



Creemos que el rock sigue siendo una traza, una huella, como significante en deriva
que piensa sin pensar el tiempo y el mundo que el hombre habita, e imagina al mismo
tiempo el futuro de ese mundo, sea como utopia o distopia (o acronia) en advertencia de un
apocalipsis por venir y en el porvenir.

Los recitales como instancias de manifestacion del cuerpo expresivo y des-mallado
implican una inmediatez tribal que se lee en la recuperacion de esos espacios compartidos
como fugacidad colectiva y en la 'imposibilidad' de narrar lo sucedido. Ante el
requerimiento de lo vivencial como acceso a ese ritual y el letargo de los discursos del ayer
(la actualidad es un discurso inmediato, una espera imposible en la palabra, todo pasa y
pasa ya, el relato de la hora anterior caduca en una recepcidn que se evapora, que no
espera) buscamos también preguntarnos y responder ;cudl es el lugar que el rock mantiene
en relacion a los medios masivos de comunicacidon, a los impresos, los digitales, los
independientes y a pulmon? ;Puede ain la vivencia del recital, del ritual ser aprehendida en
la crénica? ;Hay lugar para el cuerpo que presencia, narra y transcribe la vivencia? Se
abren entonces en torno a esto nuevos enfoques y posibilidades de la palabra y el relato
para hacer entrar en crisis esta aprehension o reivindicarla. La convocatoria se expande a
editoriales, revistas digitales, medios independientes, fanzines, etc.

Si la materialidad corporal es puesta como nunca en el centro de la experiencia
artistica roquera y del pensamiento sobre el rock, un objetivo de estas Segundas Jornadas
sobre el Rock en Argentina y Latinoamérica es volverlas un espacio de reflexion y de
critica al hacer visibles todas aquellas formas que irrumpen en los imaginarios de las artes
audiovisuales y de la literatura. Manteniendo, por lo tanto, de las Primeras Jornadas, el
objetivo de conformar una zona de reflexion en torno a la literatura, la teoria y las artes
audiovisuales (musica, pintura, instalaciones, performances, cine, teatro, fotografia, videos)
para explorar los paradigmas que hacen que en ellas se ponga en el centro el rock como
fendmeno y practica cultural, en el despliegue de su materialidad. Convocamos, entonces,
en estas Segundas Jornadas, al igual que en las Primeras, al complejo fenomeno del rock en
Argentina y en Latinoamérica para que pueda ser pensado y abordado desde las diversas
disciplinas que puedan dar cuenta de sus practicas.

Ejes tematicos:

1. El rock como trazo del deseo.

2. Rock en Argentina: importacion,
apropiaciones y circulacion.

3. El rock latinoamericano y el rock en
Latinoamérica.

4. Rock y politica. Politicas del rock.

5. El rock como practica.

6. Rock, comunidad y subjetividades.

7. Figuraciones contraculturales en el rock.



8. Poéticas y micro-poéticas en las letras de
rock.
9. Rock y Literatura.
10. Rock y corporalidades en juego.
11. Del under al mainstream: un recorrido por
los espacios.
12. El rock: una mirada histoérica.
13. El rock y otros géneros musicales.
14. El rock como espectaculo, el rock en las
artes del espectaculo (teatro, cine, danza,
performance, titeres, artes liminales).
15. Las ficciones de origen del rock en Argentina
y/o en Latinoamérica.
16. Relaciones entre el rock y musica
progresiva.
17. La economia politica del Rock.
18. La critica de Rock.
Fecha de recepcion de resumenes.

La recepcién de ponencias es hasta el

31/8/2019. Los resimenes no deberdn exceder
las 300 palabras y deberan ser enviados a
oradasrock@gmailcom CON @ correspondiente ficha de
inscripcion de las Jornadas -que se encuentra en
el final de esta circular.
Ponencias aceptadas

Una vez que el Comité de evaluacion haya
realizado la evaluaciobn se enviara una
notificacion via mail de aceptacibn a los
inscriptos.
Inscripcion
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Expositores extranjeros: U$D 50.
Expositores nacionales: $ 300.

Estudiantes de grado: no abonaran aranceles.
Sede: Centro Cultural de la Cooperacion Floreal Gorini.

ContaCtO e informaCioneS: jornadasrock@gmail.com
FICHA DE INSCRIPCION

> Apellido Yy NOMDIES: ..o

» Documento de identidad:

> INSEICION INSTITUCIONAL: it r e e e e e e aenanes
> Titulo de la PONENCIA: civviiiiiiiii e

> NUmero de Eje tematico de la ponencia: ........cocevviiiiiiiiiiiiiieneeenns

Expositor
extranjero

Expositor nacional

RESUMEN - Palabras clave

(300 palabras y 5 palabras clave)



