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Il JORNADAS DE ARCHIVO, CUERPO Y MEMORIA

“Desbordar los archivos: intervenciones en las politicas del tiempo”

Las Jornadas de Archivo, Cuerpo y Memoria tienen por objetivo promover el intercambio, asi
como también generar un espacio de encuentro y reflexion sobre asuntos vinculados al abordaje
del pasado en las artes del espectaculo, las distintas aproximaciones a los documentos y la
indagacion sobre el caracter performatico/performativo de la memoria y los archivos.

En esta segunda edicion nos interesa generar un espacio de reflexion y debate acerca del papel
que cumplen los archivos en la construccion de la memoria colectiva, las identidades y la historia,
focalizando en como las artes del espectaculo pueden intervenir en las politicas del tiempo y crear
propuestas transformadoras. En tal sentido, nos proponemos continuar explorando las
manifestaciones de las temporalidades en las artes del espectaculo e indagar los modos en que
los archivos pueden ser intervenidos, encarnados, actuados y reinterpretados para problematizar
las narrativas hegemonicas y abrir nuevas posibilidades para la creacion cultural y la accidn
politica. A partir de esta propuesta, pero también de otras tematicas vinculadas al Area de Archivo,
Cuerpo y Memoria del IAE, buscamos pensar cémo desafiar las politicas del tiempo y atender a
todos aquellos elementos que desbordan las l6gicas archivisticas tradicionales.

EJES: En las distintas actividades tanto presenciales como virtuales propuestas en estas
Jornadas (mesas tematicas y de ponencias, paneles, conferencias, actividades performaticas,
entrevistas/charlas abiertas) se abordaran los siguientes ejes:

Artes del espectaculo, dictadura, postdictadura y Memoria.

Patrimonio y practicas archivisticas en las artes del espectaculo.

El documento en las poéticas contemporaneas de las artes del espectaculo.

El cuerpo como archivo y la transmision de memorias encarnadas.

Problematicas de la temporalidad y de lo efimero en las artes performaticas: entre la
desaparicion y la permanencia.

Archivos institucionales y archivos personales en las artes del espectaculo.

Memoria, identidad y territorio

Archivo, danza, sociedad y politica

INSCRIPCIONES: Las actividades virtuales no requieren inscripcion previa, ya que se transmitiran
por el canal de YouTube del IAE (@iaeuba). Para las actividades presenciales e hibridas, y para
obtener certificados de asistencia, es necesario completar el siguiente formulario haciendo clic
aqui.

SEDES: Instituto de Artes del Espectaculo (25 de Mayo 217, tercer piso, CABA) y el Centro
Cultural Universitario Paco Urondo (25 de Mayo 201, CABA).


https://www.youtube.com/@iaeuba
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdEdWVPMkza8r5plJrPM__6NL3LKohzMa03VLx3SecvT2HvEQ/viewform?usp=header
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSdEdWVPMkza8r5plJrPM__6NL3LKohzMa03VLx3SecvT2HvEQ/viewform?usp=header
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MESAS DE PONENCIAS Y MESAS TEMATICAS

Eje: Memoiria, identidad y territorio

MESA DE PONENCIAS 1
Coordina: Jimena Trombetta

Foto: Andrés Ojo

TOSSI, Mauricio (CONICET-IAE/UBA-UNA). “Operacioén historiografica y ficcion escénica en
la dramaturgia de Raul Dargoltz”

Con fundamentos situados y decoloniales, la dramaturgia de Raul Dargoltz (1945-2009) explora
en la frontera de dos campos del saber: por un lado, en las formas teatrales que buscan en la
historia sus contenidos y, por otro, en la historiografia cientifica que se apoya en la potencialidad
poética para comunicar y contrastar sus resultados. Asi, sus ficciones escénicas se convierten en
estratégicos “vehiculos de la memoria” (Jelin, 2002), con evidentes fortalezas cognitivas,
sociocriticas y pedagogicas.

Por consiguiente, para demostrar estas interdiscursividades en esta ponencia nos proponemos
analizar la apropiacion y resemantizacion poética de los nucleos historiograficos que convergen en
la estructura textual y en la organizacion ficcional de la obra Hacha y quebracho.

Mauricio Tossi es Doctor en Letras (orientacion Literatura) por la Universidad Nacional de Tucuman (UNT)
y Doctor en Historia y Teoria de las Artes por la Universidad de Buenos Aires (UBA), con estudios de
Licenciatura y Maestria en Arte (Teatro) por la UNT. Actualmente es Investigador Independiente del
CONICET, radicado en el IEA-UBA. A su vez, ejerce como Profesor Titular Regular en la catedra
“Fundamentos teodricos de la produccién artistica” (DAM), Universidad Nacional de las Artes. Sus trabajos de
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investigaciéon se focalizan en la teoria, metodologia e historia de las artes escénicas argentinas desde una
perspectiva comparada e interregional.

TREJO ARAKAKI, Manuela (UBA) y DUBATTI, Ricardo (CONICET/Universidad Auténoma de
Entre Rios). “Tintorero, de César Arakaki: resonancias okinawenses, militancias
argentinas”.

La presencia de inmigrantes provenientes de la prefectura de Okinawa, Japén, tiene ya un siglo de
historia en nuestro pais. Durante ese lapso ha experimentado cambios y variaciones en
consonancia con procesos historicos y culturales, relacionados con lo local —recambio
generacional, implicacion en procesos politicos argentinos— y con el lugar de origen. Sucesos de
incalculable impacto material como la Batalla de Okinawa (1945), la batalla mas sangrienta de la
Guerra del Pacifico, asi como su contrapunto, la influencia de politicas econémico-simbdlicas
como el Cool Japan (soft power japonés)—que permite abrir nuevos mercados en el extranjero,
pero también contribuye a exportar una imagen de deseo sobre Japoén, que opaca las
representaciones sobre Okinawa—, la comunidad okinawense en la Argentina se halla sujeta a
complejos procesos de construccion de memoria e identidad.

En la presente ponencia proponemos realizar un primer acercamiento al caso de Tintorero, de
César Arakaki. La pieza, a traves de un relato que cruza militancia, herencia y memoria, constituye
un caso atipico en las representaciones de lo japonés debido a su resistencia a situarse bajo las
dinamicas del soft power, pero también debido a su voluntad de territorializar aquellas practicas
que forman su subjetividad, siempre en torno a la militancia politica. Asi, y a través de recursos de
la poética del biodrama, Arakaki e lvan Moschner invitan a comprender la situacion actual de su
intérprete, que se halla atravesando un juicio por manifestarse en defensa de jubilados durante el
intento de reforma previsional de diciembre de 2017. Sin embargo, también introducen pequefios
desvios que invitan a preguntarse por los pactos que hacen posible el narrar esas experiencias.
Es posible observar de este modo como los artefactos artisticos permiten la construccion de zonas
de experiencia que aportan a la articulacion de redes de inter-subjetividad.

Manuela Trejo Arakaki es Licenciada en Artes, orientacién plasticas, UBA. Actualmente realiza el
Doctorado en Historia y Teoria de las Artes en la misma universidad con la investigacion “Generacion de
nuevos sentidos en la interaccion de textos estéticos del Reino de Ryukyu (1429-1879) y la comunidad
okinawense en Argentina”. Esta realizando el documental “Memoria heredada: testimonios de inmigrantes
okinawenses en Argentina” con el apoyo de asociaciones de la colectividad japonesa. Ha comenzado su
investigacion sobre altares familiares japoneses gracias a la beca Activar Patrimonio (Ministerio de
Patrimonio de la Nacion, 2022). Realizé una capacitacion sobre historia y cultura okinawense en JICA
Okinawa (Agencia de Cooperacion del Japén, 2022). Es coordinadora del Centro Daiwa y docente en el
Instituto Superior de Estudios Japoneses Nichia Gakuin.

Ricardo Dubatti es Doctor en Historia y Teoria de las Artes (Universidad de Buenos Aires) por su
investigacion “Representaciones de la Guerra de Malvinas (1982) y sus consecuencias socioculturales en el
teatro argentino (1982-2007): poéticas dramaticas, historia y memoria” (publicada por EUDEBA, 2022).
Licenciado en Artes, orientacion Combinadas, UBA. Es becario posdoctoral de CONICET y continta
investigando las representaciones de Malvinas en el teatro argentino (2008-2022). Compil6 las antologias
Malvinas. La guerra en el teatro, el teatro de la guerra (Ediciones del CCC, 2017), Malvinas Il (Ediciones del
CCC, 2019) y La guerra de Malvinas en el teatro argentino (Instituto Nacional del Teatro / Ediciones del
CCC, 2020). Dicta “Historia de las Estructuras Teatrales I” en la Universidad Auténoma de Entre Rios (sede
Gualeguaychu) y “Epistemologia y Metodologia de la Investigaciéon en Artes” en la Universidad de Buenos
Aires. Coordina el Area de Malvinas y Artes del Espectaculo en el Instituto de Artes del Espectaculo (UBA).



Eje: Memoiria, identidad y territorio

MESA DE PONENCIAS 2
Coordinadora: Laura Papa

b /

Foto: Alejandro Carmona, agosto 2022.

ROLANDELLI, Milagros (DAM, UNA). "La memoria del tango como danza popular en la
escena contemporanea. El caso de NOESTANGO (2022)”

Esta ponencia se desarrolla a partir de la identificacion de problemas que surgen en el momento
de llevar a la escena una danza de tradicion histérica, como es el tango, dentro de un contexto
contemporaneo. A través del abordaje de algunos aspectos de la obra de danza NOESTANGO
(Rolandelli, Rojas, Eberle, 2022) y de su proceso creativo, se analizan los diferentes
cuestionamientos que surgen de la escenificacion de un lenguaje popular, profundamente
relacionado con la memoria y la identidad nacional. Entre otros problemas que plantea esta
relacion, se trata la influencia del cine argentino en la construccién del tango como danza escénica
y el caracter mercantil de la misma.

Para abordar el andlisis de estos problemas, y a partir del lugar que ocupa el tango en la
historiografia de la danza en la Argentina, se recurre a conceptos tales como el “cuerpo archivo”
(Lepecki, 2013), recreacién (Vallejos, 2015) y la relacion de estos con la investigacion artistica.

Milagros Rolandelli es estudiante avanzada de la carrera de Lic. en Composicion Coreografica mencién
Danza Teatro de la Universidad Nacional de las Artes. Ademas, es bailarina, docente y coredgrafa de tango
y danza contemporanea. Participé de numerosos espectaculos y festivales de tango tanto en Argentina
como en el exterior. Realiz6 las obras coreogréficas “Aleatorio y Repetir”, “NOESTANGO” y “El tango es...”.
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Como asistente coreografica trabajé con Leonardo Cuello para el Ballet Contemporaneo del Teatro San
Martin y con Alejandro Cervera para el Ballet Estable del Teatro Colén. Fue tutora de los Talleres
Coreograficos del Teatro Colon 2022. Recibidé subsidios de Mecenazgo Cultural, Fondo Nacional de las
Artes e Impulsar Mica. Actualmente participa del proyecto de investigacién “Danza y cine en la Argentina del
primer Peronismo, la memoria y la historia del movimiento en las escenas de danza filmada (1945-1955) II”
en la Universidad Nacional de las Artes (Proyecto PIACyT 34/0724) dirigido por Sonia Sasiain y radicado en
el Departamento de Artes de Movimiento (DAM). En 2024 obtuvo la beca EVC CIN con el proyecto
“Laboratorio de movimiento. Tango y cine argentino: La practica de movimiento para analizar los elementos
compositivos latentes en el material histérico”.

BIFARETTI, M. Eugenia (CONICET/UNLP-FDA-IHAAA-ISAE). “Rozando gestos y papeles.
Acercamientos al archivo personal de la actriz Carolina Donnantuoni”

Si es posible que los acontecimientos teatrales perdidos permanezcan, de alguna manera, a
través de los restos documentales y de repertorio que quedaron de éstos y que se alojan en los
archivos, ¢;como podemos invocar su potencia corporal y afectiva?, ;qué estrategias
epistemoldgicas y metodolégicas es necesario desplegar para aproximarnos al acontecimiento sin
atenuar dichas potencias al momento de entrar en contacto con sus restos?. Estas son algunas de
las preguntas que han surgido en el trabajo con tres archivos personales de actrices y directoras
del teatro independiente de La Plata. A partir de los aportes de diversas perspectivas teoricas
como la Filosofia del teatro, los Estudios sobre Performance, la teoria de los afectos en los
Estudios feministas/queer y las revisiones surgidas en el “giro de archivo” en las Ciencias
Sociales, propongo comprender a estos objetos en particular en las tres dimensiones que los
atraviesan: material, afectiva y poética. De acuerdo a esto y en relacion a las preguntas
planteadas, compartiré los primeros avances surgidos en el acercamiento al archivo personal de
Carolina Donnantuoni, que ha trabajado como actriz, directora, docente y gestora en el
subsistema teatral independiente platense desde principios del 2000 hasta la actualidad.

Maria Eugenia Bifaretti es Profesora en Historia de las Artes por la Facultad de Artes (FDA), Universidad
Nacional de La Plata (UNLP) y artista escénica. Se ha formado en talleres y seminarios de actuacién y
danza en La Plata y CABA. Desde 2016 ha participado en obras teatrales como actriz y asistente de
direccion. Es ayudante docente de la catedra Historia de las Artes Visuales Il (FDA, UNLP) y se desempeia
como becaria doctoral CONICET en el Instituto de Historia del Arte Argentino y Americano
(IHAAA,FDA,UNLP), donde integra la unidad de Investigacién sobre Artes Escénicas (ISAE).

MASETTI, Marcela (UNR-UNA). “Constelaciones: dialogo de archivos y temporalidades”

Desde una perspectiva feminista y situada, abordo producciones escénicas de creadores que
asumidos desde los feminismos y las disidencias impulsan una agenda que tiende a desestabilizar
los estereotipos de género y los sentidos hegemaonicos del binarismo sexo genérico. La ponencia
se centrara en el analisis de: Los suefios de Viki Tuttolomondo, Maricon de Ledn Ruiz y Un
Fausto Queer de Carlos Chiappero y David Gastellu, que hacen un uso especifico y variado de
distintos tipos de archivos.

Los suenfios trabaja con el archivo de fotomontajes de Grete Stern. A lo largo de la obra, vemos
referencias a imagenes plasmadas por Stern, pero esta vez en movimiento, se funden, se cruzan,
se desarrollan, se superponen, en distintas escenas, y remiten a un universo de deseos frustrados
por los roles socialmente asignados a las mujeres. Esta creacion retoma la obra de esta artista de
otra generaciéon, desarrollando ahora desde el lenguaje cinético posibilidades de causar o
repensar nuevos sentidos.

La segunda obra a la que me voy a referir es Maricén la ultima puesta de Ledn Ruiz, en ella se
articulan distintos tipos de archivos, documentos fotograficos y filmicos sobre su infancia,
documentos actuales sobre su mama hablando sobre su hijo (Ledn), y al mismo tiempo en vivo,
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Ledn retoma esos rastros y esas huellas, para dar cuenta del proceso de volverse a parir, ya no
como Raul Leandro (historia familiar) sino como Ledn (nombre que él elige).

Un Fausto Queer, recurre a un documento del canon literario, a las tradiciones folkloricas
dancisticas y teatrales asociadas al Ser Nacional y a la argentinidad, para introducir otros
repertorios y guiones que en el campo del folklore han estado por largo tiempo cristalizadas

Marcela Masetti es Psicologa, Profesora y Magister en Estudios Sociales Aplicados, Universidad Nacional
de Rosario. Bailarina y coredgrafa. Profesora y Rectora del Instituto Superior Provincial de Danzas
(2002-2017). Investigadora de Artes Escénicas. Doctoranda en Artes Universidad Nacional de las Artes
(CABA). Integrante Redes Internacionales Descentradxs (Descentrar los estudios en danza) y Cuerpo
Danza y Movimiento (Colombia). Profesora posgrado Metodologias de Investigacion en Danza. Autora de:
Danza moderna y posmoderna. La formacion de un campo artistico, Danza Clasica. Tradiciones académicas
en Rosario, Poéticas en la danza. Nuevos modelos de produccién y Habitar la danza. Territorios del
movimiento.

VILLAGRA, Irene (UBA). “Teatrazo 85 en La Boca, a través de tres tipos de fuentes”

En esta ponencia se presenta un conjunto de fuentes obtenidas en diversos archivos en relacion
al Teatrazo 85 para hacer foco en uno de los barrios de la Ciudad de Buenos Aires que fue parte
de este proyecto: La Boca. Se parte de un borrador, un manuscrito con la propuesta de
actividades teatrales y artisticas de distintas areas para realizarse en ese territorio de la Ciudad de
Buenos Aires. La otra fuente es el programa efectivamente realizado con una ilustracion y un
mapa. Ademas, se cuenta con un fragmento de una fotografia tomada en una funcion teatral del
programa que se realiza en el espacio publico y al aire libre. En la articulacion del material,
colocado en su contexto de produccion y estudiado criticamente, se conoce el proyecto y su
realizacién a través de cuerpos en accion. Y en este caso por contar con un registro visual éste
colabora con un plus para la tarea de recuperacion de memoria.

Irene Villagra es historiadora e investigadora teatral. Su tesis de grado para la Licenciatura en Historia
(FFyL, UBA) se titul6 “Teatro Abierto y Teatro x la Identidad, la historia en el teatro y el teatro en la historia”
(2006). Ha publicado varios libros, como Teatro Abierto 1981. Teatro y Teatrologia (2011) (1er. Premio
Concurso Nacional Ensayos Teatrales Alfredo de la Guardia, INT, VIII FIBA); Teatro Abierto 1981: Dictadura
y Resistencia Cultural. Estudio Critico de Fuentes Primarias y Secundarias (2013); Estudio Critico de
Fuentes. Historizacion Teatro Abierto Ciclos 1982 y 1983 (2015) y El devenir de Teatro Abierto. Estudio
Critico de Fuentes. Historizacion Teatro Abierto 1984, 1985 y 1986 (2016). Forma parte de la AINCRIT y se
desempeia, ademas, como jurado de los Premios Teatro del Mundo.



EJE: El cuerpo como archivo y la transmision de memorias encarnadas

MESA TEMATICA 1: Danza, memoria y violencias
Coordina: Dulcinea Segura Rattagan

Foto: Andrés Manrique. Imagen de la obra La oscuridad cubrié la tierra, de Pablo Rotemberg.

La mesa aborda la memoria corporal afectiva que aparece en los procesos de creacion en danza,
tengan como objetivo su representacién escénica o constituyan un proceso terapéutico.
Consideramos que todo proceso creativo es un proceso de subjetivacion que ficcionaliza a partir
de aquello que surge desde la afectividad propia del arte. En los casos aqui propuestos se
trabajan diferentes violencias entendidas como archivos de la memoria corporal afectiva de sus
creadorxs, puestas en accién a través del movimiento. Para eso, nos apoyamos tedricamente en
el concepto de afectividad de Arfuch (2016), en la teoria de las emociones de Ahmed (2015), en la
reconstruccion a través del movimiento que plantea Reca (2011), en la definicion de violencia
como accién de causar dano a si mismx o a otrx (OPS, 2002), asi como en la violencia de género
en tanto estructura de poder en la que algunos cuerpos son sometidos por otros (Segato, 2003);
finalmente nos apoyamos en las teorias que proponen un vinculo entre la historia, la memoria y la
identidad (Jelin, 2002; Groppo, 2002; Todorov, 2013; Ricoeur, 2012), porque las consideramos
parte de las creaciones de danza.

BERGERO, Carolina (IAE-UNA). “Afecto, subjetividad y violencia como umbral en la obra de
danza La Wagner de Pablo Rotemberg”.

Este trabajo se ocupa de analizar la dinamica afectiva entre las emociones desplegadas en la obra
de danza La Wagner (2013) del coredgrafo argentino Pablo Rotemberg y su contexto histérico y
politico para, conjuntamente, pensar: ;como es crear narrativas escénicas desde lo que afecta y
organiza las relaciones de nuestros cuerpos? ;Qué formas afectivas toman las coreografias? ;A
través de qué mecanismos la emocionalidad produce sentidos capaces de transformar o de
multiplicar modos de ser o formas de hacer?

Carolina Bergero es Licenciada en Composicion Coreografica mencién Danza-Teatro (UNA-DAM),
bailarina, coredgrafa, docente e investigadora. Participé6 de la Compafiia de Danza, dirigida por Roxana
Grinstein (2019-2021). Estrend su primera obra Para olvidar un fracaso se necesita otro mas grande, en
2023, seleccionada por Laboratorio Prodanza. Participa del equipo de investigacion de Danza y Artes del
Movimiento del Instituto de Artes del Espectaculo donde es parte de la organizacién del Encuentro de
Pensamiento sobre Practicas Somaticas.

10



GONZALEZ, Ladys (IAE-UBA). “Marilyn Granada: historias, archivos y danzas en contexto
de violencia institucional”.

En este texto nos centraremos en dos obras de la artista multifacética chaquena Marilyn Granada,
en las que archivos historicos y propios son atravesados por la historia de nuestro pais. La artista
encontré sus propias estrategias para danzar en una carcel frente a los presos, muchos de ellos
politicos, mientras un policia apuntaba sobre su cuerpo. Analizaremos este vinculo entre las
violencias institucionales y los cuerpos, los archivos, la memoria, los ideales, la resistencia y la
re-existencia y también reflexionaremos acerca de las producciones artisticas situadas.

Ladys Gonzalez es Licenciada en Artes Combinadas (UBA) y docente universitaria de Expresion Corporal
de la Universidad Nacional de las Artes (UNA). Cofundadora y codirectora de Proyecto Corporalidad
Expandida, crea Casa Parque Performance y audiovisual (investigacion a través de muestras, residencias
artisticas y talleres), espacio que dirige. Integra la REDIV (Red Iberoamericana de Videodanza) y el CAV
(Circuito Argentino de Videodanza). Participa del equipo de investigacion de Danza y Artes del Movimiento
del Instituto de Artes del Espectaculo (IAE).

MANRIQUE, Maria Soledad (IAE-UBA-CONICET). “El cuerpo como archivo. La danza como
modo de espacializar y nombrar las violencias”.

El trabajo parte del concepto de que el cuerpo es un archivo que guarda la memoria de la
existencia. Las violencias ejercidas sobre éste, como parte de la experiencia vital perviven en el
movimiento, en los gestos y en las posturas, mas alla del paso del tiempo. El presente trabajo
ilustra el modo en que la expresién corporal y la expresién grafica dentro de la Danza Movimiento
Terapia (DMT) ofrecen una oportunidad para la espacializacién, visualizacién y nominacion de las
violencias experimentadas. Se enfoca en grupos de pacientes con diagndstico de Psicosis de un
Hospital de Dia de Buenos Aires que trabajan en un dispositivo que incluye DMT con frecuencia
semanal. La hipoétesis con la que se concluye es que esta posibilidad de visualizar y nombrar las
marcas de las violencias experimentadas, que la DMT ofrece, es condicidon necesaria, aunque no
siempre suficiente para habilitar cierta elaboracion psiquica.

Maria Soledad Manrique es Licenciada y Doctora en Educacién (UBA), Psicodramatista y Gestaltista,
Diplomada en Psicoanalisis y Practicas Socioeducativas (FLACSO) y Maestranda en Danza Movimiento
Terapia (UNA). Investigadora Adjunta en el CONICET, es profesora Adjunta a cargo de dos materias en la
Facultad de Filosofia y Letras (UBA) y coordinadora de grupos psicodramaticos y de Danza Movimiento
Terapia. Participa del equipo de investigacion de Danza y Artes del Movimiento del Instituto de Artes del
Espectaculo (IAE).

MANRIQUE, Andrés (IAE-UBA). “Subjetividades violentas versus otras masculinidades en
la danza de Los posibles”.

Desde el trabajo Los posibles (2012) de Juan Onofri Barbato y el taller de movimiento para no
bailarines que dicté en Gonzalez Catan, en alianza con el registro de esta experiencia que aporta
el film homdénimo de Santiago Mitre (2013), el presente trabajo aborda el documental en tanto
archivo, la danza en tanto oportunidad de poner en disposicion masculinidades condicionadas por
la violencia, y otras cuestiones que no pueden asirse con palabras; y el archivo como gesto de
afectividad (elaboracion, guarda y cuidado de un material) entre la subjetividad individual y la
identidad de grupo, entre la historia social (cruzada de violencias) y la intima.

Andrés Manrique es Licenciado y Profesor en Comunicaciéon Social (UBA). Practica el periodismo, la
musica (discos en plataformas), la fotografia escénica y el fotoperiodismo. Es autor de Piedra de Agua
(2018) y Escenas Primarias (2024) (poesia). Y de un libro de cuentos: SEA, seres en ayunas (2021).
Actualmente, ejerce la docencia y trabaja como periodista de culturas y politicas en la Agencia de Noticias
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Redacciéon (ANRed). Participa del equipo de investigacion de Danza y Artes del Movimiento del Instituto de
Artes del Espectaculo (IAE).

KLEINER, Ingrid (IAE-UBA). “Violencia, memoria corporal y danza. Contribuciones del
movimiento al proceso de recuperacion de victimas de violencia”.

¢ Qué huellas guarda el cuerpo afectado por violencia? ¢ Qué modos de expresién se abren paso a
través del movimiento? ;Qué observamos y cdmo podemos contribuir a la recuperacion de su
libertad? La escucha y el respeto de los tiempos singulares enmarcan la propuesta. Visitar
antecedentes tedricos y experiencias basadas en Danza Movimiento Terapia (DMT), nos ofrece la
descripcion de afectaciones frecuentes. Recorrer intervenciones posibles, orientadas al desarrollo
identitario y el fortalecimiento social, componen el horizonte a construir, mas alla de las secuelas.

Ingrid Kleiner es Licenciada y Profesora en Psicologia (UBA) Especialista en Danza/Movimiento Terapia
(UNA - CAECE). Psicéloga en areas clinicas y comunitarias, incluye el movimiento corporal como
herramienta. Docente en la Facultad de Psicologia (UBA) y en la Facultad de Medicina (USAL). Fue parte
de la comisién directiva de la Asociacion Argentina de Danza Terapia (2018-2019). Dirige SOMA Argentina,
un espacio dedicado a la formacion e intercambio en Salud Mental, Arte y Movimiento. Participa del equipo
de investigacion de Danza y Artes del Movimiento del Instituto de Artes del Espectaculo (IAE).

SEGURA RATTAGAN, Duilcinea (IAE-UBA). “La danza de El Descueve como archivo
corporal de la violencia”.

El articulo propone el analisis de algunos elementos que aparecen en las obras del grupo de
danza El Descueve (1990-2006), entendidas como marcas de una violencia que aparece en la
puesta escénica, en sintonia con el tema de los vinculos humanos que se proponen abordar sus
integrantes. A partir de los registros en video proporcionados por los intérpretes, en vinculo con la
lectura de archivos de prensa de la época, indagaremos sobre la violencia en tanto memoria
afectiva del cuerpo desde la perspectiva de las emociones (Ahmed, 2015) y el giro afectivo
(Arfuch, 2016); en tanto influyen y condicionan aquello que hace a la memoria y es parte de la
historia e identidad de un pueblo o colectivo (Jelin, 2002; Groppo, 2002).

Dulcinea Segura es Licenciada en Artes (UBA), Danzaterapeuta (Danzacuerpo, 2012) y Maestranda en
Danza Movimiento Terapia (UNA). Coordina el Area de danza y artes del movimiento del Instituto de Artes
del Espectaculo (IAE-UBA), donde investiga la historia y poética del grupo El Descueve, esta a cargo de los
ciclos Danza Presente y Libros en danza, y organiza el Encuentro de Pensamiento sobre Practicas
Somaticas. Autora de Pajaro negro que danzas. Biografia de Freddy Romero (2025). Esta a cargo de la
seccién de danza de la revista Llegas (www.revistallegas.com.ar) y del espacio de critica y difusion de

danza Craneapolis (www.craneapolis.com).
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Eje: Archivos institucionales y archivos personales en las artes del espectaculo

MESA TEMATICA 2: Archivos personales e institucionales: modalidades de
uso y construcciones significantes en el discurso filmico

Coordina: Malena Verardi

Foto: Andrés Di Tella, 327 Cuadernos, 2015

En esta mesa se propone abordar y problematizar, desde diversas perspectivas, el uso de
documentos de archivo institucionales y personales en el discurso filmico. Asi, se analizan las
modalidades a partir de las cuales el cine documental en primera persona incorpora materiales de
archivo personales y domésticos como parte central de sus narrativas; el empleo de documentos
de archivo en la obra de Andrés Di Tella (en tres de sus producciones: 327 cuadernos, Diarios y
Mixtape La Pampa), reflexionando en torno a los limites entre lo privado y lo publico, entre el cine
y la vida documentada. A la vez, se abordan los lazos generados a partir del uso de distintos tipos
de archivos (personales e institucionales) y el hacer filmico (vinculado a su vez a la cinematografia
en el exilio), en tres realizadoras chilenas: Angelina Vazquez, Marilu Mallet y Valeria Sarmiento;
asi como la interaccion entre la prensa grafica y el cine policial, en particular en el caso del film
Con gusto a rabia (Ayala, 1965), el cual dialoga de manera directa con ciertos hechos politicos e
histéricos acontecidos en la época de realizacién de la pelicula. Asimismo, en la mesa se
presentan los primeros avances de un proyecto que documenta el proceso de construccion de un
archivo de la danza filmada en la Argentina desde 1933 hasta 1955, a través del uso de fuentes
hemerograficas. El trabajo busca brindar informacion sobre las peliculas musicales estrenadas
durante el periodo.

De esta manera, el intercambio pretende explorar el uso de documentos de archivo, considerando
su versatilidad como recurso narrativo, asi como su pregnancia en relacion con la representacion
y configuracion de variables centrales en el discurso filmico: el tiempo, la Historia, la memoria.
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PIEDRAS, Pablo (CONICET/UBA). "Funciones estéticas de los archivos en documentales
argentinos en primera persona contemporaneos"

El cine documental en primera persona, desde fines del siglo XX, ha efectuado una operacion
central respecto del uso de los archivos filmicos. Mientras que los materiales institucionales fueron
cuestionados por su incapacidad para reponer dimensiones afectivas de la experiencia de los
sujetos histoéricos, los materiales personales y domésticos pasaron a formar parte del eje de las
narrativas de no ficcion. En esta ponencia me interesa explorar algunas transformaciones de este
proceso en documentales argentinos en primera persona de los ultimos afios en los que el
binomio estética/ética parece haber adquirido nuevas configuraciones.

Pablo Piedras es Doctor en Historia y Teoria de las Artes (FFyL, UBA) y licenciado en Artes Combinadas
por la misma institucion. Es investigador del CONICET vy profesor titular, a cargo de la catedra Problemas
del cine y el audiovisual en Latinoamérica (FFyL, UBA). Ha dictado seminarios y cursos de posgrado en
universidades nacionales e internacionales y ha formado parte, como investigador y director, de proyectos
de investigacion FONCYT, UBACYyT, PIACyT, UNA, PIP-CONICET, entre otros.

BOIDO, Pablo (CONICET/UBA). "Desbordes del archivo en el proyecto intermedial de
Andrés Di Tella"

En este trabajo propongo un analisis sobre el empleo del archivo filmico y el documento intimo en
un conjunto de piezas de Andrés Di Tella: 327 cuadernos (2015), Diarios (2022) y Mixtape La
Pampa (2024). Considero que dichas piezas integran un proyecto intermedial, en el que el
realizador explora simultaneamente los limites del medio cinematografico, que se entremezcla con
la escritura autobiografica, la instalacién y la lectura performatica, y los limites de aquello que
puede ser considerado archivo. 327 cuadernos presenta —retomando las ideas del cineasta José
Val del Omar— un “cine desbordado”, en el que el largometraje documental se expande hacia la
exposicion artistica. La sala de cine y la galeria se convierten en los dos espacios de exhibicién de
este proyecto. A su vez, Diarios propone un documental hibrido anclado en el remontaje en vivo
de su cuaderno de notas junto a distintos videos tomados con su iPhone. Estos son llevados a la
sala mediante una lectura en vivo que puede variar en cada ejecucién. Finalmente, Mixtape La
Pampa juega con los tiempos del largometraje indagando diversos materiales audiovisuales:
desde el rodaje del documental performativo hasta el uso del material doméstico filmado en su
juventud. Todo converge en un montaje que articula escenas del presente y del pasado. En esa
misma exploracion, el archivo es llevado a su propio limite: se desdibuja alli la linea entre lo que
es privado y lo que pertenece a un afuera. Esta apuesta es transversal al corpus elegido,
planteando lo que el ensayista y cineasta francés Erik Bullot denomina “trazar una linea”, en
donde la pregunta pasa a ser: ;dénde esta el afuera del cine? Ya que la bisagra entre la vida
documentada y la vida de la pelicula que se esta realizando se borra. Asi, este proyecto, apuesta
a desbordar los limites del cine y de la propia vida documentada.

Pablo Salvador Boido es Licenciado en Artes con orientacion en Combinadas y doctorando en Historia y
Teoria de las Artes. Es becario del CONICET y docente en Narrativas audiovisuales (U.B.A.). Integra el
Instituto Artes del Espectaculo y es parte del PIACyT Intermedialidad. Artes, literatura y curaduria (U.N.A.).
Ha publicado en Revista Artilugio, Fuera de campo, Kilémetro 111, LaFuga, Boletin de Arte, MISTRAL, entre
otras.

SABATER, Violeta (UBA/UNA). "Imaginar desde y con los archivos. Una aproximacién al
fondo documental de Zuzana Pick sobre tres realizadoras chilenas (1970-1990)"

En esta ponencia se trabajard con el analisis del archivo/fondo documental donado por la

investigadora Zuzana M. Pick a la Cineteca de la Universidad de Chile, alrededor del cine chileno

realizado en el exilio (1973-1989), particularmente sobre tres realizadoras chilenas que

comenzaron a filmar en la década del setenta: Angelina Vazquez, Marilu Mallet y Valeria
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Sarmiento. Este conjunto de documentos esta organizado en tres carpetas diferentes -segun cada
realizadora- y se compone de recortes de prensa, afiches, cartas, fotografias personales de las
realizadoras, entrevistas, documentos sobre sus peliculas (fichas, sinopsis argumentativas, entre
otros), curriculums de trabajo. En favor del acceso que se tuvo recientemente a este material, se
sostiene, a partir de su activacién mediante el anadlisis y la interpretacion, que este conjunto de
archivos permite configurar a la actividad de estas cineastas en el exilio como un hacer practico,
politico, afectivo y comunitario. A su vez, la reactualizacién de estos documentos permite
desplegar una comprensiéon mas profunda de sus realizaciones, en virtud de la utilizacion que las
cineastas hacen del archivo en sus propios films. En el sentido de lo antedicho, se propone pensar
al archivo desde su potencia para una historia feminista (Scott, 2011), como un dispositivo que
permite imaginar, histéricamente especifico y al mismo tiempo trascendente respecto de esa
especificidad.

Violeta Sabater es Licenciada en Artes Combinadas por la Universidad de Buenos Aires (UBA) y se
encuentra realizando el Doctorado en Historia y Teoria de las Artes en la misma universidad. Es socia de la
Asociaciéon Argentina de Estudios sobre Cine y Audiovisual (ASAECA) e integra la Comision de Géneros y
Sexualidades de la misma Asociacion. Ademas, se desempefia como docente en el Departamento de Artes
Audiovisuales de la Universidad Nacional de las Artes (UNA).

MENDEZ CASARIEGO, Felipe (UBA). "En las secciones policiales: archivos, periodismo y
cine negro en Con gusto a rabia (Ayala, 1965)"

A comienzos de la década del sesenta, la opinion publica de la Argentina fue sacudida por una
serie de noticias politico-policiales dedicadas a la aparicion de grupos armados juveniles de
diversas corrientes ideologicas. La industria cinematografica nacional, a la par de la prensa,
participd en la construccion de este fendmeno y estrend una serie de peliculas policiales que
tuvieron a estos grupos en el centro de sus narrativas filmicas. Enmarcado en lo que el Heraldo
del cinematografista defini6 como la tendencia del “cine periodistico”, este corpus audiovisual
elaboro sus ficciones a partir de casos reales ampliamente conocidos por el publico de masas por
su tratamiento en la prensa nacional. La presente ponencia abordara el vinculo de este cine con la
produccion grafica a través de un caso de analisis: Con gusto a rabia, de Fernando Ayala.
Estrenada en 1965, esta pelicula fue escrita por los entonces periodistas Luis Pico Estrada, Sara
Gallardo y Carlos Izcovich, y se basé en el asalto al Policlinico Bancario, que fue llevado a cabo
dos anos antes por el Movimiento Nacionalista Revolucionario Tacuara y que tuvo un alto impacto
en los medios nacionales.

Felipe Mendez Casariego es estudiante de la carrera de Artes (con Orientacion en Cine y Artes
Audiovisuales). Forma parte del proyecto UBACyT “Tramas y formas de la Historia en la narrativa
audiovisual contemporanea” a cargo de Malena Verardi y es adscripto en la materia Pensamiento
Audiovisual (Cine y Literatura) de la carrera de Artes (FFyL,UBA) y en el Instituto de Historia del Arte
Argentino y Latinoamericano (IHAAL, FFyL).

SASIAIN, Sonia (IAE/ UNA-DAM); GUTIERREZ MORENO, Serena (UNA-DAM) y VALIDO,
Belén (UNA-DAM). "La construccién de un archivo de la danza filmada (1933-1955)"

La bibliografia sobre la Historia de la danza en la Argentina cuenta con pocas producciones, si
bien se han incrementado de un modo considerable en los ultimos afos, con el fortalecimiento de
este campo de investigacion. No obstante, dentro de esta linea historiografica, la produccion
acerca de la danza filmada, y mas aun la del denominado “periodo clasico” del cine argentino, es
muy escasa. Esta ponencia comunica el proceso de construccion de un archivo razonado de la
danza filmada en la Argentina desde 1933 hasta 1955, a partir de fuentes hemerogréficas, que
busca brindar informacion sobre las peliculas musicales estrenadas durante el periodo. Este
trabajo se enmarca en el proyecto Danza y cine en la Argentina que se desarrolla en la
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Universidad Nacional de las Artes, Departamento de Artes del Movimiento, dentro del programa
PIACyT. En este caso, se comparten los primeros avances del disefio de una base de datos para
sistematizar el acceso a las fuentes filmicas.

Sonia Sasiain es docente e investigadora en el area de Historia del Arte, especializada en fuentes filmicas.
Desde 2018 estudia los publicos de cine en Buenos Aires desde 1930 hasta 1960. En la actualidad dirige
una investigacion, en la Universidad Nacional de las Artes, acerca de la danza filmada. Ha publicado en
diversos medios locales e internacionales. Desde 2022 es secretaria de ASAECA (Asociacién Argentina de
Estudios de Cine y Audiovisual).

Serena Gutiérrez Moreno es Maestranda en Investigacion en Ciencias Sociales y Licenciada en
Composicion Coreografica mencion Danza (UNA). Estudiante avanzada de la Esp. Metodologia de la
Investigacion y Maestria en Investigacion en Ciencias Sociales (UBA). Sus lineas de investigacion son artes
esceénicas y audiovisuales, procesos de creatividad cultural, estudios de género.

Belén Valido es artista escénica y estudiante avanzada de la Licenciatura en Composicién Coreografica,
mencion Danza Teatro, de la UNA. Se desempefia como adscripta en las materias de Métodos de la
Investigacion y Guion y Lenguaje Visual de la misma universidad. Conforma parte del proyecto de
investigacion Danza y Cine en la Argentina del DAM UNA.
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Eje: Artes del espectaculo, dictadura, postdictadura y Memoria

MESA TEMATICA 3: Activar desde el archivo: estrategias y practicas de
apertura publica

Coordina: Ramiro Manduca

Foto: Julie Weisz, 1981, "16 de octubre”, TyPAL.

Esta mesa se plantea como un espacio de reflexiéon sobre el cruce entre archivos, memorias y
practicas de activaciéon publica desde una perspectiva transnacional. El conjunto de trabajos aqui
reunidos aborda diversas metodologias y propone problematizar las multiples dimensiones y
tensiones que se suscitan a partir del cruce entre archivos y artes escénicas. Desde una
perspectiva que prioriza el vinculo entre lo intimo y lo comun, exploran aperturas y movimientos de
archivos que tensionan el impulso de ordenamiento y estructuracion, proponiendo nuevas miradas
respecto a las posibilidades de preservacion. En ese sentido, se busca reflexionar sobre los
siguientes interrogantes: ¢ Cuales son los desvios que los archivos habilitan para abonar a otras
lecturas del pasado? ;Qué ocurre cuando el teatro ingresa al museo o a la sala de exposiciones?
¢,Como hablan esos fragmentos e indicios de escenas efimeras mas alla de su contexto de
gestacion? Estas preguntas funcionan como motores para problematizar los modos en que el
archivo, su puesta en escena y su curaduria no solo conservan, sino que también reactivan lo
escénico, habilitando nuevas formas de lectura, visibilidad y transmision de experiencias teatrales
pasadas; es decir, iluminan y reavivan recuerdos tanto como exponen olvidos, silencios, huecos y
fracturas que interpelan las narrativas dominantes, habilitando nuevas tramas politico-afectivas.
Asi, se propone alejarnos de la concepcion del archivo como un depdsito estatico para concebirlo
como un territorio en disputa desde donde reimaginar los vinculos entre las artes performativas, la
historia y la memoria.

TORTOSA, Paula Inés (IIGG UBA- CONICET). "Derivas de un archivo afectivo: escenas
desde el (¢ post?)exilio”.

Este trabajo forma parte de una investigacion en curso que aborda las memorias sobre el
terrorismo de Estado en Argentina en intervenciones performaticas. En esta oportunidad me
interesa centrarme en las derivas de un archivo afectivo que se encuentra en construcciéon en
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torno a Czury Edith Lamy, mi tia abuela desaparecida, y su hija Susana Constante, escritora
exiliada en Catalunya. En los ultimos meses incorporé al trabajo nuevos materiales que abrieron
nuevas preguntas: un conjunto de cartas que Susana le escribi6 a mi madre durante su
(¢ post?)exilio en Espafa, una novela de Susana que fue publicada este afo y un libro inédito
escrito por Czury. Estos se suman a un conjunto de documentos, entrevistas y fotografias, que
conforman una trama que intento recorrer desde la perspectiva de la autocorpobiografia. El
archivo que voy componiendo no es solo un reservorio de documentos, sino un espacio en el que
se superponen memorias, afectos y territorios. Me interesa pensar su dimension geopoética: cémo
las muertas y desaparecidas siguen habitando el mundo a través de los archivos, los vinculos, las
palabras, los gestos, las escenas. A partir de estos materiales, me pregunto: ;qué escenas se
producen en la construccion de este archivo afectivo? ¢ qué formas de vinculo se establecen entre
los documentos y las corporalidades?, ;qué memorias se vuelven visibles y cuales permanecen
desplazadas? El trabajo se propone como una exploracion de los vinculos entre memoria, exilio,
performance vy territorio, desde una perspectiva situada y encarnada, en diadlogo con los estudios
de memoria, las practicas performaticas y las metodologias feministas y decoloniales.

Paula Inés Tortosa es Licenciada y Profesora en Psicologia UBA. Doctoranda en Ciencias Sociales FSOC
UBA. Becaria doctoral CONICET- IIGG UBA. Integrante del Grupo de Estudios sobre Teatro contemporaneo,
politica y sociedad en América Latina en IIGG- FSOC UBA dirigido por la Dra. Lorena Verzero. Docente e
investigadora en la Facultad de Psicologia UBA

MANDUCA, Ramiro (IIGG/CONICET); SAURA-CLARES, Alba (UAB) y SCHCOLNICOV,
Eugenio (IAE/CONICET). "Dramaturgias de archivo: migracion digital y practica artistica en
torno a Teatro Abierto”.

Mas alla de la labor y los retos correspondientes a su preservacion, sistematizacion y
catalogacion, el trabajo archivistico nos situa ante las oportunidades y los desafios que genera su
apertura. En este sentido, son numerosas las posibilidades que ofrece un archivo en la puesta en
dialogo con el ambito académico, el campo artistico y la sociedad. Las acciones a partir de la
recuperacion de los archivos supone una activacién no solo de su valor histérico, sino también una
ampliacion de sus sentidos. Se trata de escuchar cémo reverberan en el tiempo presente,
reviviendo desde sus materiales la memoria que conservan. Este hecho conduce a asumir la labor
archivistica también como una dramaturgia, en cuanto propuesta de lectura, visualizacion e
interpretacion, critica y artistica. A través de esta comunicacioén, presentaremos los mecanismos
de transferencia y divulgacion en torno al proyecto Archivo Escena Abierta (Beca Leonardo
Fundacion BBVA), basado en la recuperacién y trabajo de diversos archivos personales
vinculados Teatro Abierto, uno de los movimientos artisticos mas determinantes y trascendentes
de la ultima dictadura militar argentina y la restauracion democratica. Este proyecto ha recuperado
dichos materiales para su puesta en conjunto y su apertura publica, buscando visibilizar,
resguardar y poner en circulacion su entramado de memorias. Asi, entre les investigadores que
forman parte del mismo, se presentaran algunos de sus resultados, de diversa indole académica y
artistica: el Fondo Teatro Abierto (Archivos en Uso) y el Fondo Julie Weisz de fotografia teatral
(TyPAL), el proyecto de publicacién de Archivo memoria viva. Imaginarios en torno a Teatro
Abierto y la exposicion Constelaciones Weisz. Revisitar Teatro Abierto a través de la fotografia y
su programa de actividades.

Ramiro Manduca es profesor y licenciado en Historia de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Buenos Aires, Magister en Estudios Culturales de América Latina y Doctor en Historia y Teoria de las
Artes de la misma casa de estudios. Actualmente se desempefia como becario postdoctoral del CONICET.
Integrante del Grupo de Estudios sobre Teatro contemporaneo, politica y sociedad en América Latina en
IIGG- FSOC UBA dirigido por la Dra. Lorena Verzero.

Eugenio Schcolnicov es actor, docente e investigador en artes escénicas. Es Licenciado en Artes por la
Universidad de Buenos Aires y actualmente cursa el doctorado en Historia y Teoria de las Artes en la misma
institucion. Se desempefia como docente en la facultad de Filosofia y Letras de la UBA y en la Maestria en
dramaturgia de la Universidad Nacional de las Artes.
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Alba Saura-Clares es profesora e investigadora de la Universitat Autbonoma de Barcelona. Doctora en Artes
y Humanidades (Universidad de Murcia), sus areas de trabajo se circunscriben a los estudios teatrales, las
relaciones exiliares y escénicas entre Espafia y Latinoamérica y las poéticas de lo real. Actualmente es IP
del proyecto “Archivo Escena Abierta: practicas archivisticas y artisticas en torno a Teatro Abierto” (Beca
Leonardo, Fundacion BBVA).

SUAREZ, Maria Fernanda (CIAP-CONICET). “Devenires del archivo en clave transnacional,
exilios y viajes entre Espana y Argentina (1975-1985)

La construccion de un archivo suscita complejidades de indole subjetiva. ;Qué constituye un
archivo? ¢Quién lo construye? ;Quiénes producen los archivos? ;Eligen que mostrar para la
posteridad? ;Qué pasa con estos archivos cuando sus protagonistas viajaron, sus pertenencias y
producciones quedaron en cajas de amigos y familiares, a menudo desaparecen o son
desechados? Siguiendo a Halbwachs Pollak (2006), la memoria sobre el pasado no es el pasado,
sino un entramado de significacion que se construye desde el presente sobre este. El pasado se
nos escurre y cualquier reconstruccién es siempre parcial, incluso cuando queda registrado en un
esfuerzo sistematico por hacerlo. En este sentido, el entramado exiliar y migratorio entre Argentina
y Espafa aporta caracteristicas diferenciales a la experiencia de la constituciéon del archivo en
tanto que estd marcado a menudo, por experiencias traumaticas que motorizan esas movilidades
y en otros casos de viajes creativos poco es lo que queda “a salvo”.

En esta ponencia abordaremos estrategias posibles para reconstruir desde una estrategia de
triangulacién entre archivos dispersos, fuentes orales, lo que fue de esos traslados y de esas
experiencias de sociabilidad “resonantes”, en términos de Hartmut Rosa (2019), que implicaron
asociaciones y colaboracion entre artistas del teatro, el disefio, la pintura la literatura y también
con formas de militancia politica y cultural que fueron fundamentales a la hora de dar lugar a
nuevas formas de expresién. Las obras resultantes fueron testigos de esas transferencias
culturales entre locales y extranjeros y el desafio de reconstruir esas tramas mediante los archivos
merece ser explorada.

Marina Suarez es becaria postdoctoral del Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas
(CONICET) con sede en el Centro de Investigaciones de Arte y Patrimonio (CIAP-UNSAM). Es sociodloga y
profesora de Sociologia por la Universidad de Buenos Aires y doctora en sociologia por la Universidad de
San Martin. Su investigacion abordd al movimiento artistico underground durante los afios 80 en Buenos
Aires, a partir de la trayectoria del artista clown-travesti-literario: Batato Barea.

COBELLO, Denise (IIGG-UBA-CONICET / UNA). "Capsulas sonoras del futuro: archivo y
memoria de la infancia en dictadura".

Entre la teatralidad del archivo y la performatividad del testimonio este trabajo explora las
posibilidades de recreacién de memorias a partir del sonido. En particular, se explora el didlogo
con estrategias cercanas al teatro verbatim, donde la materialidad de la voz se preserva como
huella de lo vivido y se reactiva como acto de resistencia frente al olvido. En este marco, se
considera el archivo sonoro no sélo como un reservorio de datos, sino como un dispositivo de
performance que interpela y genera nuevas formas de circulacion de la memoria. Para abordar
estas cuestiones se analizara el trabajo de Mariano Speratti, tanto como actor en producciones de
Lola Arias —entre ellas Mi vida después y Cadena Nacional— como en creaciones performaticas
propias, en especial Habeas Sonus (2018).

Esta videoinstalacion, presentada en el Parque de la Memoria dentro del proyecto internacional E/
futuro de la memoria, combina el cortometraje con una experiencia sonora expandida. Incluye
fragmentos de spots publicitarios producidos para la Junta Militar en 1976, reorganizados por
nifixs de un futuro imaginado que “administran” la memoria y reactivan archivos del pasado. La
instalacion, extendida al espacio publico por medio de cuatro archivos sonoros de la serie
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Rescates de la Oficina de la Memoria, presenta ademas testimonios orales que se activaban
mediante cddigos QR en el exterior del Parque de quienes vivieron su nifiez, adolescencia o
juventud durante la dictadura. Silencios, retumbes, alteraciones y rescates conforman un
entramado de memorias auditivas imborrables.

Denise Cobello es Licenciada en Actuacion por la Universidad Nacional de las Artes (UNA), Magister en
Estudios Teatrales por la Universidad Paris 3 - Sorbonne Nouvelle y Doctora en Artes por la UNA, con una
tesis sobre actuacion en el marco de las poéticas de lo real. Actualmente es becaria posdoctoral CONICET
radicada en el Instituto de Investigaciones Gino Germani (IIGG) de la UBA. Es también actriz, performer y
directora teatral.

20



Eje: Archivo, danza, sociedad y politica

MESA TEMATICA 4: Cuerpos que danzan: escritura, sociedad e Historia
Coordina: Teresita Campana

Imagen: Guilielmus Hebraeus Pisauriensis, De pratica seu arte tripudii, Folio 21v.

La mesa "Cuerpos que danzan: escritura, sociedad e Historia" esta organizada desde la disciplina
denominada "Danzas historicas”, nombre que se refiere a formas tempranas/ antiguas de danzas
en Occidente. Concentrarse en el pasado para revivir, reconstruir y recrear practicas de danzas de
diferentes esferas sociales implica un necesario abordaje de las fuentes: lo escrito, lo iconografico,
la tradicion oral.

La pregunta esencial de la practica historicista en danza es cémo poder bailar hoy las formas del
pasado, como contextualizarlas segun su representatividad social, sus sentidos, sus intenciones,
coémo darles dimensién performatica. En el acercamiento a la verdad con sentido epistémico la
consulta del documento escrito es la clave. Asi, en el abordaje histéricamente informado, la lectura
e interpretacion de los Tratados de Danza -publicados a partir del siglo XV en Europa- implica una
metodologia que tiene caracteristicas propias.

De Ilo escrito al cuerpo danzante: he aqui el gran desafio en el trabajo de
reconstruccion-recomposiciéon de danzas. Dada la certeza de lo inaprensible y efimero del
movimiento, cuando en la actualidad se hace cuerpo la danza del pasado aparece su valor social,
politico e histdrico.

CAMPANA, Teresita (IAE -Area Danzas y Artes del Movimiento - Coord. Grupo de Estudio
Danzas Histoéricas)."La construccion simbdlica del cuerpo del cortesano: tratados italianos
del siglo XV"

El Tratado de danza de Guglielmo I' Ebreo llamado De pratica seu Arte tripudii vulgare opusculum
es uno de los primeros documentos del siglo XV italiano que teoriza sobre el arte de la danza y
explica numerosas coreografias. Abordar con sentido critico esta fuente capital de la historia de la

21



danza implica comprender qué significa la construccién simbdlica del cuerpo del cortesano en su
dimension politica, social y estética.

Teresita Campana es bailarina, docente, coredgrafa, investigadora de Danzas histéricas. Directora del
Grupo de Estudio de Danza Barroca, entre Europa y América, IAE, FILO, UBA. Docente de Historia de la
Danza y de Danza Barroca en ISA Teatro Coldn. Docente de Danza Barroca y Danza del Renacimiento y de
Gestualidad barroca en la Tecnicatura de Mdusica Antigua, Conservatorio de Muasica Manuel de Falla.
Licenciada en Letras y Profesora de Italiano.

BONACCI, Carolina (IAE - Area Danzas y Artes del Movimiento - Grupo de Estudio Danzas
Histéricas)."De Feuillet al Romanticismo: del archivo al cuerpo efimero danzante".

En este escrito expondremos las metodologias y practicas utilizadas en el estudio de las danzas
histéricas, analizaremos los escritos mas relevantes del Siglo XVIIl y elegiremos dos ejemplos de
principios del Siglo XIX. Tomaremos en cuenta los principales tratados de este periodo
considerando las diferencias sustanciales entre ellos: lo que nos cuentan, pero, sobre todo, lo que
callan. Abordaremos la problematica de un arte efimero e irrepetible, en el intento de una
reconstruccion con otras corporalidades y las variantes que deberemos tener en cuenta para
lograr el mayor acercamiento posible al ideal de una representacion escénica valida.

Carolina Bonacci es Técnica en Arte en Danza Clasica, bailarina y coredgrafa con manejo de teoria
musical e instrumental. Especializada en el estudio y reconstruccién de Danzas Histéricas: Barrocas
Francesas, Siglo de Oro Espafol y Danzas de Salén hasta el siglo XIX. Maestros y referentes: Teresita
Campana (Argentina), Magdalena Villaran (México), Christopher Scott Kinslow (USA), Caroline Coperland
(USA), Raquel Aranha (Brasil), Ana Yepes (Francia) y Anna Romani (Espafia). Investigadora del Area
Danza y Artes del Movimiento del Instituto de Artes del Espectaculo Raul H. Castagnino, perteneciente a la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires (IAE- FILO: UBA).

VELA RODRIGO, Ana Maria (Pontificia Universidad Catélica de Chile)."Luces de las danzas
histéricas para el siglo XXI en sus escritos e interpretacién”

Analizaremos algunos de los iconicos conceptos de los grandes tedricos de la danza del
renacimiento y el barroco, descubriendo los matices y su interpretacion a la luz de las danzas
historicas.

Ana Maria Vela Rodrigo es docente de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Discipula, bailarina e
investigadora de danzas antiguas renacentistas y barrocas del Taller de danzas antiguas Sara Vial. Participa
en diversos proyectos artisticos y educativos, conciertos, dperas y obras de teatro desde 1992.
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Eje: El cuerpo como archivo y la transmision de memorias encarnadas

MESA TEMATICA 5: Cuerpos espectrales y poéticas coreograficas
Coordina: Ignacio Gonzalez

En los ultimos afos, desde la historia y los estudios de danza se han planteado como objetos de
reflexion algunas obras, proyectos y practicas coreograficas que tienen como tema obras y
personajes representativos de la historia de la danza teatral occidental, es decir, que se presentan
como formas particulares de recuperacion y dialogo con esas referencias pasadas.

Los conceptos de archivo, de cuerpo y de memoria funcionan como via de ingreso a la postulacion
de otros problemas relacionados con la presencia/ausencia, lo efimero/permanente, lo
visible/invisible, lo tangible/intangible, lo ficticio/real, que son configurados de manera particular en
la praxis coreografica. En ese sentido, el concepto de espectros (y de cuerpos espectrales) puede
ser de utilidad para visibilizar u otorgar relevancia a aspectos no contemplados de manera
sistematica en los estudios de danza en Argentina, lo que permitiria, a su vez, formular desde una
perspectiva local nuevos problemas de la danza y estudiar su configuracidon en las poéticas
coreograficas contemporaneas.
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ADRIEL, Francisco (UBA/IAE). "Entre cuerpos y archivos: espectralidades en Graciela
Martinez: cosas, cisnes”

La danza suele considerarse un arte efimero: un despliegue de movimientos que nace y muere en
el instante de su ejecucion. Cada gesto parece borrar al anterior, dejando tras de si un vacio que
se colma con un nuevo paso en un intento de no desvanecerse. Esta concepcion plantea
interrogantes: ;qué queda después de cada movimiento? Si la danza solo se proyecta hacia
adelante, ¢puede reducirse a un presente sin reminiscencia del pasado?

Para Sofia Kauer y Nicolas Licera Vidal, esta idea de un “eterno presente” no representa un
avance, sino un paso en el mismo lugar. Ante esta inquietud, los coredgrafos miraron hacia atras y
revisitaron la historia de la danza argentina hasta 1962, cuando Graciela Martinez present6 en
televisiéon nacional su recreacién de La muerte del cisne. Su investigacion, que condujo en 2019 a
la puesta en escena de Graciela Martinez: cosas, cisnes, expuso problemas en el acceso a obras
pasadas: los limites del archivo tradicional y el escaso valor asignado a la memoria encarnada.
Asimismo, invitd a analizar la pieza con nuevos enfoques, como los estudios espectrales. A partir
de las palabras de los coredgrafos, se sugiere la consideracion de textos y autores, como André
Lepecki y Jacques Derrida, que brindan conceptos Uutiles para profundizar el analisis y sentar
bases para futuras ampliaciones.

Francisco Adriel es investigador en formacion por la Universidad de Buenos Aires. Participa en dos grupos
de investigacion sobre musicas populares y estudios de espectralidad. Es divulgador académico en redes
sociales con los proyectos Musicologia Popular y DanzAr. Coordina el Comité de Danza y Performance de
la Red LEHA.

COZZO, Laura Valeria (UBA-ESEAM J.P. Esnaola). “La impronta de un espectro: Nijinsky
desmaterializado y vuelto a materializar”

Para Dubatti, la cultura viviente debe afrontar el problema de la pérdida: hay algo inasible que no
puede ser estudiado a partir de los soportes de la cultura cristalizada, este conjunto de materiales,
duraderos y tangibles por naturaleza, estable, susceptible de ser indexado y que permite
recuperar facilmente la informacién, una seleccion de qué se conserva y qué no a través de
procesos de poder, intereses politicos y epistemoldgicos es lo que Taylor refiere como archivo y se
opone al repertorio, efimero por naturaleza como todo acontecimiento para el investigador
argentino, un conocimiento encarnado que se transmite a través del hacer y del sentir.
Paralelamente a la consciencia de lo que desaparece inexorablemente, se erige para él la
memoria como el recuerdo de esa experiencia que vuelve a aparecer en otros nuevos
acontecimientos porque, segun la investigadora estadounidense, es el espacio donde la memoria
de la cultura actua y se recrea, permitiendo la continuidad y la adaptacién, generando
conocimiento y sentido.

Como todo arte performatico, la danza no escapa a esta inherente fugacidad. En relacion con esta
naturaleza efimera, Jarvinen explora cémo la figura de Vaslav Nijinsky, legendario bailarin estrella
de los Ballets Russes, trascendid a su cuerpo fisico para constituir un cuerpo poético inscripto en
la memoria emotiva de su publico y, gracias a esa presencia, dar forma a un mito a pesar de la
casi ausencia de materiales fisicos de la cultura cristalizada y que perdura hasta hoy en el
imaginario.

Este trabajo partira del analisis de diferentes testimonios de su tiempo y posteriores que fueron
recreando el cuerpo ausente de Nijinsky a través de documentos no pertenecientes al mundo de
la danza hasta llegar a una reconstruccion en absoluto imaginaria de su danza, ya no en la mente
sino en la pantalla grande
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Laura Cozzo es Licenciada y Profesora en Letras (UBA) y estudiante avanzada de Artes (UBA), Traductora
en Francés (IES en Lenguas Vivas J. R. Fernandez), docente de la ESEAM J.P. Esnaola. Como
investigadora independiente en literatura y artes combinadas en general y sobre la obra de Jean Cocteau en
especial, ha participado en casi un centenar de encuentros académicos nacionales e internacionales como
el XX Congrés de I'Association Internationale de Littérature Comparée en la Université Sorbonne-Paris, del
18 al 24 de julio de 2013 (titulo de la ponencia: “Toutes les images de I'Egypte”) y el XXI Congrés de
I’Association Internationale de Littérature Comparée en la Universitat Wien, del 21 al 27 de julio de 2016
(titulo de la ponencia: “Shakespeare renait en frangais”) [https://mijeancocteau.home.blog/]

GARCIA, Vanina (UBA/UNA). “Crear para recordar. La puesta en escena de archivos
personales como ejercicio de memoria”

El objetivo de esta comunicacién es presentar el trayecto inicial de mi investigacion, en tanto la
conformacion de un marco de estudios y un corpus de obras que se inscriben dentro de las
llamadas poéticas de lo real, que se caracterizan por incluir archivos personales o familiares de Ixs
creadorxs o intérpretes. En primer lugar, realizo un andlisis critico respecto a la recepcion que
provocan estas obras para reflexionar sobre la relacion entre teatro y los afectos. Para esto, apelo
a los debates en torno a la nocion de archivo, documento y repertorio a partir del giro afectivo y su
didlogo entre los estudios sociales y los estudios teatrales y de performance. Esto me ayuda a
extraer las herramientas metodolégicas para analizar, desde la dimension configurativa de las
obras, el interjuego de estos elementos con los otros lenguajes escénicos que confluyen en las
composiciones y me permite pensar en torno a una poética afectivo teatral. Asi, como primera
hipétesis propongo que la inclusién de archivos personales y/o familiares en obras de teatro,
inscriptas en las llamadas poéticas de lo real, con un alto grado de autorreferencialidad,
despiertan afectos tanto en Ixs creadorxs e intérpretes y por lo tanto, su composicion como su
concretizacion frente a publico opera como una suerte de ejercicio de memoria, interpelando al
publico presente y abriendo espacios-tiempos espectrales durante la recepcion de la obra, donde
circulan emociones y se construye un espacio-tiempo afectivo en donde sentir en colectivo.

Vanina Garcia es artista, docente e investigadora en artes. Es Licenciada en artes con orientacién en Arte
Latinoamericano (UBA) y cursa actualmente la maestria en Teatro y Arte Performatico (UNA). Forma parte
del equipo de investigacion en Archivo, cuerpo y memoria del Instituto de Artes del Espectaculo Dr. Raul H.
Castagnino (UBA-IAE) Su linea de investigacion recorre las ideas en torno a las practicas artistas que
incluyen el trabajo con archivos personales para reflexionar en torno a la relacién entre teatro y afectos. Se
mueve entre la academia y la escena teatral y audiovisual. Trabaja como actriz de voces originales y doblaje
para el cine y la television y como performer en exposiciones y congresos académicos.

SACSON, Cynthia (UBAJ/IAE). Aportes para una aproximacion a la historia de Didlogo de
Antigona e Ismena (coreografia de Paulina Ossona)

El presente trabajo se propone reunir los archivos existentes sobre una obra de danza y realizar, a
partir de ellos, una aproximacion a su historia. En el afio 2023, con motivo de cumplirse 40 afios
de la democracia, se realizo en el entonces Centro Cultural Kirchner el ciclo Abrir Danza Abierta
cuyo objetivo era evocar Danza Abierta (aquellas jornadas organizadas por la comunidad de la
danza que se desarrollaron durante los ultimos anos del proceso dictatorial - 1981,1982,1983).
Entre quienes se presentaron a compartir su experiencia, Silvia Kaehler mencioné su participacion
en 1982 con dos obras: Campanas, obra de su autoria y Didlogo de Antigona e Ismena,
coreografia de Paulina Ossona que bailaba junto a Jorgelina Martinez D’Ors. Silvia Kaehler
cuenta el argumento de la obra y subraya el tema de los cuerpos sin sepultura, sin duelo, a los
que refiere el mito. Sin poder conocer las intenciones de la coredgrafa, la obra mencionada en
2023 funcioné como disparadora de sensaciones y emocionalidades a pesar del paso del tiempo.
Los archivos dan cuenta de que la obra se habia estrenado con anterioridad. La mayor parte de
los documentos que se tomaran para el trabajo han sido aportados por la bailarina. Reiteradas
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conversaciones con ella colaboran en este armado. Destaco aqui a André Lepecki, para quien se
hace necesario utilizar algunos conceptos de la temporalidad desde un punto de vista no
psicoanalitico; toma, entre otros, los desarrollados por Henri Bergson para quien “el pasado es /o
que ya no actua’ (Bergson, 1991: 68, cursiva en el original); es decir, que cualquier acto “en la
medida que siga generando un efecto y un afecto, se mantiene en el presente”. (Lepecki,
2006:228). Archivos personales, recuerdos, indagaciones en la memoria.... Recursos, testimonios
para abordar lo aparentemente desvanecido; lo perdido que intento reencontrar.

Cynthia Daniela Sacson es estudiante avanzada de la Licenciatura en Artes en la orientacion de Artes
Escénicas (FFyL, UBA). Coordinadora de Trabajo Corporal (Inst. de la Mascara. A-1277) y Maestra Nacional
de Danzas Clasicas (Esc. Nac. de Danzas N° 1). Se desempefia como docente de Teatro en instituciones
educativas de nivel primario y secundario; ademas realiza tareas de gestién y administracion en el Teatro
“La Cochera”. G. Catan. Integra equipo de investigacion del Area de Archivo, Cuerpo y Memoria (IAE, UBA).
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Eje: Archivos institucionales y archivos personales en las artes del espectaculo

MESA TEMATICA 6: Una genealogia de archivos personales: los fondos de
Enrique Agilda, Elba Fabregas, Roberto Pérez Castro & flia.

Coordina: Maria Fukelman y Bettina Girotti

Hanyel Juana
Agilda 3
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Foto: Fondos de Elba Fabregas, Enrique Agilda y Roberto Pérez Castro.

En los ultimos afos, asistimos a una proliferacion de investigaciones en torno los archivos y sus
vinculos con las practicas artisticas, desde el lugar privilegiado de los fondos personales a la hora
de reconstruir los procesos creativos, hasta su concepcién como dispositivos de produccién de
sentido o de resistencia.

Esta mesa se propone (re)enlazar archivos personales cuyos limites resultan porosos: los fondos
de Enrique Agilda, Elba Fabregas, Roberto Pérez Castro, hoy en custodia de sus familiares. Estos
registros, claro esta, fueron creados en el ejercicio de sus actividades. Su particularidad reside en
la proximidad de estas figuras del teatro independiente: Elba Fabregas y Enrique Agilda fueron
pareja y Nélida Agilda, ademas de ser la sobrina de Enrique, fue esposa de Roberto Pérez Castro.

De esta forma, los trabajos aqui reunidos ofrecen una primera articulacién a investigaciones en
curso (eje del proyecto Filocyt en proceso de evaluacion): “El concepto de ‘teatro independiente’
en Buenos Aires, del Teatro del Pueblo al presente teatral: estudio del periodo 1945-1969”
(CIC-CONICET) a cargo de Maria Fukelman, y “Preservando el patrimonio titiritero. Catalogacion y
digitalizacion de archivos personales de artistas”, (FMA, GCBA) a cargo de Bettina Girotti.

Aunque estos fondos han sido “individualizados” y esta separacion resiste a pensarlos como un
“archivo familiar”, el contacto tan cercano entre estas personalidades del teatro independiente nos
invita a pensar e imaginar sus posibles cruces y ofrecer a través de esta mesa un primer intento
de trazar una genealogia de estos archivos.
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FUKELMAN, Maria (CONICET-UBA-IAE) “Las figuras de Enrique Agilda y Roberto Pérez
Castro a partir de los recuerdos de su familia”

En la presente ponencia, me propongo revisitar el archivo personal que, desde 2015, han
compartido conmigo Nélida Agilda y Noemi Pérez Agilda, y que contiene informacién relevante
sobre Enrique Agilda, figura trascendental de la historia del teatro independiente y tio de Nélida, y
Roberto Pérez Castro, otro artista destacado del movimiento de teatros independientes, marido de
Nélida y padre de Noemi. A su vez, intentaré hacer dialogar estos materiales con los propuestos
por mis compafieras de mesa, quienes, desde otro fondo documental, abordaran la figura de Elba
Fabregas, esposa de Enrique Agilda.

Maria Fukelman es Doctora en Historia y Teoria de las Artes por la Universidad de Buenos Aires, y
Licenciada y Profesora en Letras por la misma institucién. Es investigadora asistente del CONICET
(Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas) y docente en la Pontificia Universidad Catdlica
Argentina. Entre 2020 y 2023 fue Directora de la Casa Nacional del Bicentenario (Ministerio de Cultura de la
Nacion).

GIROTTI, Bettina (CONICET-UBA) ¢Heredar papeles o construir un archivo?. Un
acercamiento al archivo personal de Elba Fabregas a través de las acciones de sus
herederos.

En el presente trabajo me propongo reflexionar sobre una zona del archivo personal de Elba
Fabregas cuya existencia dificilmente podemos atribuirle a ella: los homenajes y reconocimientos
postumos. Si encontramos esta “seccion” es gracias a la agencia de sus hijos, que buscaron
mantener la memoria de su madre no solo completando la historia de su vida si compartiendo en
distintas oportunidades su archivo. A partir de estas acciones me pregunto: ;podemos considerar
el archivo de Elba Fabregas realmente como suyo? ;Qué rol le corresponderia? ;Y a sus hijos?
¢ Qué materialidades y tipologias nos ofrece la participacion de los herederos?

Bettina Girotti es Doctora en Historia y Teoria de las Artes y Licenciada y Profesora en Artes (UBA).
Docente de Pensamiento Audiovisual (FFyL-UBA) y Semiologia (UBA XXI). Coordina el area Teatro de
Titeres del Instituto de Artes del Espectaculo “Raul H. Castagnino” (FFyL-UBA). Dirige el proyecto
“Preservando el patrimonio titiritero. Catalogacion y digitalizacién de archivos personales de artistas” (FMA,
GCBA)

PONCE, Silvina (IAE-UBA) “Reflexiones sobre la producciéon exploratoria de Elba Fabregas:
Los cuadernos y la producciéon del deseo”

Este trabajo propone una lectura del archivo de Elba Fabregas desde sus cuadernos, entendidos
como dispositivos de produccion de deseo a través de la exploracidn, la reiteracién y la
materialidad. A partir de nociones como las de Judith Butler sobre performatividad del género
(1990), la concepcidn genettiana del texto como forma abierta y desplazada (1982), y el erotismo
documental que Diana Taylor asocia al cuerpo como archivo (2003), los cuadernos se abordan
como artefactos que tensionan los limites del libro, ya sea como libro de artista, soporte
comunicacional, documento, obra o género artistico, y configuran espacios de inscripcion tactil y
performativa donde el deseo se traza y teje sin clausura. Como reflexiona Leonor Vila (2020),
Fabregas desborda los formatos convencionales en su quehacer artistico, desarticulando
categorias estables del arte y la autoria. Y en la linea propuesta por Bettina Girotti (2023), que
afirma que la puesta en escena del cuerpo organizaba y daba sentido a una heterogeneidad
material y simbdlica, este trabajo explora los cuadernos como entramado y como superficie donde
esas operaciones se reinscriben. El cuerpo persiste como indice afectivo que reorganiza el archivo
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desde una légica disidente, intima y performativa, activando nuevas formas de leer el deseo como
potencia estética y politica en el archivo.

Silvina Ponce es titiritera, artista audiovisual, realizadora de titeres y objetos, egresada de la Escuela Taller
de titiriteros Ariel Bufano del Teatro San Martin (2023). Estudiante avanzada de la carrera de Licenciatura y
Profesorado de Letras (FFyL-UBA). Participa del proyecto “Preservando el patrimonio titiritero. Catalogacion
y digitalizacion de archivos personales de artistas” (FMA, GCBA).

RIVAS, Maya (IAE-IHAAL-UBA) “Notas iniciales sobre la serie Correspondencias del
Archivo personal de Elba Fabregas. Algunas reflexiones sobre la potencialidad de los
afectos”

La idea que guia el siguiente texto es la de notas preliminares sobre el archivo de Elba Fabregas a
partir del trabajo especifico sobre una pequefia serie de cartas (entendidas como objetos
complejos, impuros, densos y fragiles), que dan cuenta del vinculo que mantenia con sus
amistades. El género epistolar ha despertado pasiones en investigadoras e investigadores, sin
embargo, la propuesta que traje hoy tiene por intencién de hacer pasar las cartas personales por
el tamiz de los estudios enmarcados en el Giro afectivo, con la intencién de dar lugar a algunas
preguntas y reflexiones para compartir con otros casos con los que podamos toparnos en el
trabajo con archivos personales de mujeres.

Maya Rivas es Licenciada en Artes con orientacion en Cine y Artes audiovisuales (UBA) y Diplomada en
Gestion y Conservacion de Archivos de Arte (UNSAM). Actualmente gestora de documentacion en CDEEN
(Centro de documentacién de los Elencos Estables de Nacion) e integrante del Centro de Investigacion y
Nuevos Estudios sobre Cine (CIyNE). Participa del proyecto “Preservando el patrimonio titiritero.
Catalogacion y digitalizacion de archivos personales de artistas” (FMA, GCBA).
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Eje: Archivo, danza, sociedad y politica

MESA TEMATICA 7: Acciones archivisticas hacia un acervo critico y situado
de las practicas dancisticas

Coordina: Juan Ignacio Vallejos

Foto: Alicia Sanguinetti (1970). Consagracion de la Primavera, de Oscar Araiz.

La mesa se propone contribuir a la discusion acerca de la conformacion de un archivo histérico y
patrimonial sobre las practicas dancisticas en Argentina, desde una perspectiva que considere la
relacion entre danza y politica como eje central. Se ofrecera una reflexion histérico-critica sobre el
vinculo entre las artes del movimiento, la sociedad y la politica, ademas de teorizaciones sobre la
relacion entre danza y politica de manera amplia. Los estudios de caso se seleccionaran a partir
de una periodizacion vinculada al contexto politico y artistico desde 1960 hasta la actualidad,
abordando las practicas de danza en relacién con la politica cultural atravesadas por el terrorismo
de Estado y el autoritarismo, la creacion de elencos estables y de una identidad democratica en
los afos ochenta, el asociacionismo artistico durante la crisis de los noventa, el lugar de la danza
contemporanea como practica de intervencion social y la lucha por mejorar las condiciones
laborales de Ixs bailarinxs en las ultimas décadas. Nuestra hipétesis plantea que, si bien la
inestabilidad politica que caracterizo la historia del pais, durante la segunda mitad del siglo XXy
principios del XXI, situé a Ixs agentes del campo de la danza en una condicién de precariedad,
con consecuencias para el desarrollo de sus practicas, esta misma inestabilidad ha funcionado
como un resorte para la disputa politica en diversos planos micropoliticos y de agenda publica.
Consideramos que las practicas dancisticas no solo pueden constituir formas de participacion
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politica, sino que también ofrecen herramientas conceptuales para analizar la politica desde una
perspectiva coreografica.

ANTACLI, Paulina (UNLaR, UNC). "La lll Bienal IKA de Arte Latinoamericano en Cérdobay la
Antibienal (1966): hacia una inclusiéon de la danza contemporanea local y artes vivas en el
programa”

La presente comunicacion propone una lectura de la lll Bienal de Arte en Cérdoba como
plataforma para revisar criticamente la relacion entre arte y politica. Se aborda el caso de Adda
Hunicken, pionera de la danza contemporanea en Cérdoba, para enfatizar que la danza en
palabras de la coredgrafa cordobesa, “sin pretender una revolucion radical” actia como territorio
de intervencion politica, articulando las practicas artisticas entre procesos democraticos y
terrorismo de estado. En dialogo con la historiografia, se cita a Maria Cristina Rocca (2017) para
situar el golpe de Estado de Ongania (1966) como hito que reconfiguré las alianzas entre arte,
empresa y ciudad, generando una escena mas resistente y menos crédula.

De este modo, se observa que la intervencion federal en Cérdoba dejé a la pedagoga cordobesa
cesante en su catedra de Danza contemporanea en el IPEF, contexto que ilumina las condiciones
materiales y laborales que histéricamente han marcado a las agentes de la danza en la region.
Por otra parte se analiza el papel de la muestra paralela a la Bienal Oficial conocida como
Antibienal (Primer Festival Argentino de Formas Contemporaneas, 1966) como antecedente de
practicas contemporaneas y de formas emergentes de arte de accién en Argentina. La Antibienal,
fue organizada por Oscar Brandan, Maria Rosa Roca y Rodolfo Imas, se desarrollé en un espacio
no tradicional con instalaciones y happenings que rompian con lo establecido y promovian una
experiencia politica y estética de vanguardia. Este evento ofrece un marco comparativo para
entender el itinerario de lo contemporaneo en Cérdoba y su relacién con practicas de lo politico.

Paulina Antacli es Artista, investigadora, profesora universitaria, historiadora del arte y curadora. Doctora
en Artes por la UNC, Licenciada en Artes visuales, egresada del Seminario de Danzas de Coérdoba e
Instituto Superior de Arte del Teatro Colén. Es docente en el Doctorado en Artes de UNC y UNA. Profesora
titular en la Lic. en Artes escénicas, UNLaR. Dirige equipos de investigacion en SECyT-UNLaR cuyo campo
de estudios aborda las representaciones del cuerpo en danza y artes visuales.

HEREDIA, Vanesa (FAD/UPC, FA/UNC) “Practicas historiograficas, operaciones criticas
afectivas en los archivos del Taller Ballet Contemporaneo (1987-1995) y el Taller
Coreografico (2001-2003) de la UNC”

La presente ponencia comparte algunas de las decisiones metodolégicas tomadas para el
desarrollo de la investigacion llevada a cabo en el marco del Doctorado en Artes de la Universidad
Nacional de Coérdoba. La misma indaga desde una perspectiva historiografica acerca en los
modos de existencia de la danza contemporanea y su relacion con lo politico en la Secretaria de
Extension de la Universidad Nacional de Codrdoba entre 1987 y 2003. Estas decisiones
metodolégicas se proponen como una serie de operaciones historicas, criticas y afectivas al
tratamiento de los archivos Taller Ballet Contemporaneo (1987-1995) y el Taller Coreografico
(2001-2003) de la UNC. En tanto que hacer historia es una practica (De Certeau 2006), un
pensar/hacer que deviene de un sujeto situado, interesa operar sobre ella habilitando practicas
metodoldégicas que den lugar a nuevas interpretaciones que generan desplazamientos en la
definicion y uso de archivos. Estas operaciones devienen criticas en tanto que implican una serie
de acciones y actuaciones transformadoras (Tambutti, 2025) que posibilitan otros modos de hacer
historia, a partir de practicas historiograficas situadas (Tambutti y Gigena, 2023) territoriales,
criticas y afectivas.
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Vanesa Heredia es docente, investigadora, practicante de danza contemporanea. Es profesora en la
Facultad de Arte y Disefio de la Universidad Provincial de Cérdoba donde ensefia La danza en la historia,
Problematicas tedricas de la danza e Historiografia Comparada del Arte. Su investigacion de doctorado se
desarrolla con una Beca otorgada por la Secretaria de Ciencia y Tecnologia de la Universidad Nacional de
Cérdoba (SeCyT-UNC). Investiga acerca de la relacion entre danza y politica en la universidad desde una
perspectiva historiografica.

SORIA, Soledad (UnCuyo). "Cuerpos que escriben: Rudolf von Laban entre archivo y el
repertorio”

Esta ponencia propone pensar la cuestién del archivo respecto de la danza escénica como un
dispositivo que se escribe y se lee con el cuerpo, tomando como eje la notacion ideada por Rudolf
von Laban, la Labanotation. Este sistema no solo preserva coreografias, sino que habilita nuevas
formas de pensar, sentir y habitar el espacio-tiempo, articulando observacion, registro y analisis
del movimiento.

La notacion ideada por Laban es interpretada por Louppe (2011) como un gran desafio y
posibilidad para el campo de la danza, pues permite construir el campo coreografico del siglo XX
en torno a una herramienta que habilita a la vez archivo y analisis. Laban observé que “el bailarin
se mueve no solo de un lugar a otro, sino también de un estado de animo a otro” (Moore, 2009,
p19), reconociendo la complejidad del movimiento que incluye traslacion externa, acciones en el
lugar y modificaciones internas.

Moore (2009) subraya como Laban buscé capturar la riqueza cualitativa del movimiento mas alla
de la simple traslacion espacial, y Franko (2011) enfatiza la tensidon entre el caracter efimero de la
danza y la posibilidad de su escritura. Autores contemporaneos como Bardet y Foster recuperan la
idea de “pensar con mover”, evidenciando que la danza, en términos labanianos, se constituye
como un proceso dinamico y no estatico.

A lo largo de su practica, Laban oscila entre archivo y repertorio: mientras la notacion intenta fijar
el movimiento, la experiencia concreta y situada revela la imposibilidad de registrar la danza de
manera exacta. Esta tension entre registro formal y memoria corporal refleja la riqueza de su
enfoque, que combina rigor cientifico y percepcion cualitativa. La danza escénica concebida como
archivo vivo permite reconocer multiples formas de archivar y repertorizar, ofreciendo una
comprension mas profunda del movimiento, de la memoria corporal y de la experiencia compartida
que atraviesa el hacer dancistico.

Soledad Soria es doctora en Ciencias Sociales (UNCuyo), bailarina y docente-investigadora. Su trabajo
articula danza, escritura y teoria critica, con énfasis en Rudolf von Laban y la escritura del movimiento.
Coordina la Maestria en Practicas Escénicas Contemporaneas (FAD-UNCUYO) y desarrolla proyectos que
cruzan creacion escénica, estudios de la danza, y teorias feministas.

SUAREZ, Micaela (UBA, UPC) "Archivos sensibles: tecnologias, entrevistas e imaginarios
afectivos en el arte del Cono Sur postdictatorial”

Esta ponencia retoma los avances de mi investigacion doctoral, que analiza cémo las tecnologias
audiovisuales incidieron en las practicas artisticas del Cono Sur (1984-1994), entendiendo al
archivo como una practica relacional, performativa y afectiva. El corpus combina revision
documental y entrevistas a artistas y agentes culturales. Estas entrevistas no son tratadas
unicamente como testimonios, sino como escenas liminales en las que la afectacion despliega
imaginarios sensibles que expanden las formas de transmisién de la memoria en derivas
performaticas. Siguiendo a Cecilia Macén (2021), la afectacién puede pensarse como capacidad
de afectar y ser afectado, ligada al orden de la intensidad mas que a la codificacion cultural de las
emociones. Estas experiencias corporales configuran un campo politico de disputas capaz de
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desbordar configuraciones hegemonicas de lo sensible. En el plano escénico, Alejandro Catalan
(2021) concibe la afectacion como devenir relacional de la actuacién. Respecto de las
performances, Diana Taylor (2011) las entiende como “actos vitales de transferencia” y Richard
Schechner (2002) como “conducta restaurada”. Asi, la interaccion con los archivos y sus
configuraciones se constituyen como actos de memoria que producen agencia y nosotrxs
colectivos inesperados. Este enfoque también dialoga con los activismos artisticos (Longoni 2010,
Delgado 2013, Lépez Cuenca 2019), donde la dimension estética deviene politica y se desdibujan
los limites entre archivo, cuerpo y accion. En este sentido, el archivo se despliega como un
escenario vivo en el que documento, gesto, voz y tecnologia se entrelazan, habilitando
metodologias tecno-sensoriales para releer la memoria artistica y politica del pasado reciente
desde un prisma afectivo y performatico.

Micaela Suarez es Artista investigadora (IAE-UBA y FAD-UPC), doctoranda en Historia y Teoria de las
Artes (becaria UBACyT). Estudia las artes escénicas y corporales, y las producciones de memorias
colectivas en clave de Interfaz técnica. Coordina el drea de Artes Liminales en el Instituto de Artes del
Espectaculo (IAE-UBA). Dirige la Compaiia Eventuales, es activista en MUMI @mmigrantes y mapeé los
Corredores Escénicos de Coérdoba. Presidio el Corredor CEA Punilla @ceapunilla y gestiond junto al INT y
Agencia Cérdoba Cultura. Es parte del grupo de estudios sobre Danza y Politica (UPC Cérdoba coordinado
por el Dr. Juan Vallejos) y del Grupo de estudios sobre Arte Cultura y Politica en la Argentina Reciente
(coordinado por la Dra. Ana Longoni y la Dra. Cora Gamarnik) Instituto Gino Germani (FCS-UBA) Se
desempefia como docente en FFyL- UBA, CSMMF y UPC. Difunde sus trabajos en capitulos de libros,
articulos y ponencias performaticas. Visita su perfil en @mica.teatro

SALEM, Talma (UPC, UNC) "Conversaciones coreograficas con el pasado”

Esta ponencia comparte avances iniciales de la investigacién que da continuidad a lo realizado en
mi tesis doctoral en la cual tomo el reenactment como concepto-metodologico del campo de la
danza para el desarrollo de una metodologia de investigacion entrelazada con la practica,
permitiendo modos singulares de tratamiento, didlogo, interpretacion y puesta en relacion de
fuentes histéricas.

En resonancia con la propuesta de provincializaciéon del reenactment de Juan Ignacio Vallejos
(2022) vy, atendiendo a la necesidad de desarrollo tedrico-critico situado sobre este
concepto-metodoldgico importado desde Europa y Estados Unidos (Guarato, 2019), en esta
ocasién, presento tres proyectos artisticos del Cono Sur en los cuales identifico
conceptos-metodolégicos que se vinculan con epistemologias y cosmopercepciones no
occidentales que se entrecruzan en el territorio latinoamericano (Cusicanqui, 2010; Martins, 2021;
Anzaldua, 2021; Krenak, 2022; Rufino, 2019; Rufino & Simas, 2018; Kopenawa & Albert, 2015).

Talma Salem es artista-investigadora, madre y gestora cultural. Es docente en la Lic. en Composicion
Coreogréfica de la UPC. Es Doctora en Artes por la UNC ( beca SeCyT-UNC), Master en Artes Escénicas y
Cultura Visual por Museo Reina Sofia y UCLM (Espafia) y graduada en Comunicaciéon de las Artes del
Cuerpo por la PUC-SP (Brasil). Coordina la plataforma de creacion Preludio y dirige junto a Micaela Moreno
Magliano el equipo de investigacion Desde la Practica. Actualmente también integra la Céatedra Libre de
Cultura Brasilefia en la FFyH-UNC vy el proyecto de investigacion SeCIAT “Memorias de la danza en
Cordoba. Acciones archivisticas hacia un acervo critico y situado de las practicas dancisticas.”
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Eje: Artes del espectaculo y archivos locales: comunidad, identidad, territorio y practicas
situadas

MESA TEMATICA 8: Dialogos sobre archivos de artes escénicas: enfoques e
investigaciones en la ciudad de Rosario

Coordina: Silvia Dahlquist

ADR

 ARCHIVO DANZA |
ROSARIO

(
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Luisina Ruiz Diaz, 13/07/2025, sin titulo, Fuente. Seisenpunto

DAHLQUIST, Silvia (Archivo Danza Rosario, CIT-UNR). “Problematizaciones en los archivos
de artes escénicas de Argentina. Avances de una investigacion de posgrado”.

En esta ponencia expondremos las primeras aproximaciones en la construccion de una
problematica de investigacion en torno a los archivos de artes escénicas en Argentina. Teniendo
en cuenta el prolifico campo de discusiones tedricas acerca de los archivos y el archivar durante el
siglo XX y siglo XXI, haremos foco en pensar los contextos latinoamericanos y la produccién de
conocimiento centrada en archivos de danza, teatro y performance. Para ello ordenamos ejes
problematizadores sobre: 1) conceptualizaciones tedricas y produccion de conocimiento
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especifico; 2) gestion de proyectos y politicas culturales; 3) trabajo técnico-archivistico y
digitalizacion; 4) poéticas escénicas y la posibilidad de un andlisis transversal. El recorte empirico
incluye (en esta primera aproximacion) al CEDOC “Ana Itelman” (Centro de Documentacién de
Danza y Teatro del Complejo Teatral de Buenos Aires), el Archivo del GETCOR (Grupo de Estudio
de Teatro de Cérdoba) y el Archivo Virtual de Paco Giménez de la UNC.

DAHLQUIST, Silvia es Licenciada en Antropologia (UNR). Profesora de Expresion Corporal (ISPD no
5929). Maestranda en Estudios Culturales (UNR). Investigadora en Archivo Danza Rosario (CIT-UNR).
Docente en Escuela Municipal de Danzas y Arte Escénico Ernesto De Larrechea y en el ISP Musica
“Guastavino” no 5932. Autora del libro “Entre Cuerpos: una investigacién antropoldgica acerca de la
Expresién Corporal en Rosario” (Editorial Laborde, 2017).

PELLERANO, Rut (pasante IECH-UNR). “El archivo corpéreo”

El presente articulo investiga sobre debates abiertos en torno a la problematica del archivo y su
funcion cultural, La aparicion en el arte de trabajos heterogéneos y singulares a comienzos del
siglo XX se traducira, en la expresion de un conjunto de practicas artisticas que puede ser
caracterizado bajo un "paradigma del archivo". Asi, los usos de los archivos en el arte
contemporaneo han proliferado de manera tan abrumadora que incluso han desarrollado una
estética propia y maneras especificas de generar contenidos y discursos.

Los archivos se han vuelto esenciales para el estudio del arte actual, porque son, al mismo
tiempo, un recurso artistico en parte generado como consecuencia de las practicas artisticas
efimeras, y una linea discursiva utilizada con diferentes propdsitos; por lo que se constituyen
como un elemento transversal en el desarrollo del arte contemporaneo, y esto representa una
complicaciéon a la hora de estudiarlos porque a veces se confunden o desaparecen los limites que
separan sus diferentes usos. Frente al archivo material existe otro archivo, un archivo que
denominaremos "fisico" capaz de conservar/recordar/preservar: un archivo corpéreo que
evidencia un "deseo de archivo" especificamente coreografico.

Rut Pellerano estudié en la Escuela Nacional de Danzas "Isabel Taboga" donde egresé como profesora de
Expresion Corporal. Realizé6 ademas estudios de grado en filosofia (UNR) y de posgrado (UNIFR, UNLP) en
estética y teoria del arte. Docente, bailarina, coredgrafa, practicas artisticas ligadas a lo corporal son
algunas de las huellas de este camino que reune la pregunta por el hacer del arte de la danza.

DAHLQUIST, Silvia (Archivo Danza Rosario, CIT-UNR); MONTENEGRO, Griselda (Archivo
Danza Rosario, CIT-UNR); FALICOFF, Berta (Archivo Danza Rosario, CIT-UNR); MONTI
FALICOFF, Damian (Archivo Danza Rosario, CIT-UNR). “Archivo Danza Rosario:
preocupaciones tedricas y metodolégicas en la densidad de lo poético—politico”

Presentamos a Archivo Danza Rosario, un equipo conformado por diferentes
investigadores-artistas de la ciudad, desde distintos campos de saber (danza contemporanea,
danza teatro, expresién corporal, artes plasticas, teatro y performance), que, sin ser archivistas
profesionales, se unieron en un mismo obijetivo: el furor de archivar, preservar la documentacion
sobre la danza en Rosario y permitir su acceso publico. Actualmente se aborda el fondo Grupo
Danza Contemporanea y Seisenpunto en el periodo 1980-2000. En esta ponencia presentamos la
historia de este proyecto, los vinculos institucionales conformados en el trayecto de 4 afios de
trabajo y las preocupaciones tedricas-metodologicas que han ido configurando al Archivo. Ademas
nos interesa discutir sobre el registro documental como un punto de acceso a la danza, en
palabras de Atuesta Ortiz, con sus problematizaciones; y por otro lado, los modos de activar, de
hacer vivo el archivo a partir de experiencias sensibles y performaticas tensando lo poético con lo
politico (Suely Rolnik).
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Silvia Dahlquist es Licenciada en Antropologia (UNR). Profesora de Expresion Corporal (ISPD no 5929).
Maestranda en Estudios Culturales (UNR). Investigadora en Archivo Danza Rosario (CIT-UNR). Docente en
Escuela Municipal de Danzas y Arte Escénico Ernesto De Larrechea y en el ISP Mdusica “Guastavino” no
5932. Autora del libro “Entre Cuerpos: una investigacion antropoldgica acerca de la Expresion Corporal en
Rosario” (Editorial Laborde, 2017).

Griselda Montenegro es Bioquimica (UNR). Profesora Nacional Superior de Danza Clasica y
Contemporanea (ISPD no 5929). Postitulo de Formacién Universitaria en Arte Escénica, mencion Expresion
Corporal-Danza (UNR). Investigadora en Archivo Danza Rosario (CIT-UNR). Miembro del Grupo de
Teatro-Danza Seisenpunto. Fue Rectora del ISP Danzas Isabel Taboga. Ha sido jurado en distintos rubros
artisticos de la escena Nacional.

Berta Falicoff es Abogada (UNL). Profesora Nacional de Teatro (ISPT N° 5029). Docente del ISP Danza
“Isabel Taboga” N° 5929 y del ISP Musica “Carlos Guastavino” N° 5932. Investigadora en Archivo Danza
Rosario (CIT-UNR). Se ha formado en Psicologia Social (I.R.D.E.S.). Fue miembro del Consejo Institucional
en el ISP Danza “Isabel Taboga” N° 5929.

Damian Monti Falicoff es artista visual. Licenciado en Bellas Artes (UNR). Animador por la Escuela para
Animadores de Rosario. Adscripto de la catedra de Seminario de la Facultad de Bellas Artes (UNR). Integra
distintos colectivos de gestion y produccion en el area audiovisual: AREA (Asociacion de Realizadores
Experimentales Audiovisuales Rosario) y Red de Animacion Rosarina. En la actualidad se desempefia como
profesional de apoyo a la investigacion en el IECH, CONICET-UNR. Investigador en Archivo Danza Rosario
(CIT-UNR).

PELLERANO, Rut (pasante IECH-UNR); GONZALEZ, Daiana (pasante IECH-UNR); MAZZA,
Natalia (pasante IECH-UNR); RUIZ DIAZ, Luisina (pasante IECH-UNR); GONZALEZ, Noelia
(pasante IECH-UNR); MILITANO, Carolina (pasante IECH-UNR). “Archivo vivo. Una
experiencia del cuerpo”.

¢, Qué pasa en el cuerpo cuando entra en contacto con el archivo? ¢ Ese material tangible es parte
de la obra? ;Ese momento donde el material cobra otro sentido esta construyendo una nueva
poética?

Estos interrogantes abren el juego de la reflexién sobre nuestro hacer y nuestras practicas. Una
practica que inicia en la danza o, mas precisamente, en los cuerpos danzantes para luego pasar
por el ojo de quien captura, otro cuerpo atento que se involucra con ese cuerpo que se mueve.
Queda una imagen, una imagen fisica que surge de la imagen poéticas y que alguien guardo por
un tiempo sin conocer lo que vendra después.

Esos objetos, esos recuerdos guardados también pueden ser llamados: “programa de mano”,
“Flyer”, “fotos”, “afiches”, etc. Diversas denominaciones para el registro de una construccién
colectiva que se plasm6 en una propuesta artistica concreta y que hoy sigue vibrando,
moviéndose a través del tiempo. Nos permite, desde el presente, movilizarnos y construir una
nueva historia desde la danza misma.

Asi, la experiencia nos atraviesa y nos moviliza. Es ahi donde la imagen que vemos en cada folio,
en cada programa, en cada fotografia, en cada historia del archivo, nos interpela. Y es ahi donde
la imagen tangible vuelve a ser cuerpo para construir un nuevo sentido. Ese "ahi" es el lugar
donde el archivo se construye, pero no permanece quieto ni fijado en un punto. Porque
entendemos el archivo como un espacio vivo, una experiencia del cuerpo.

Entre los cuerpos atravesados por esta experiencia estan “las pasantes”. Una palabra que
encierra un gran significante. Una palabra que construye sentido, porque esta experiencia nacié
de multiples “pasajes”™ una huella, una idea creativa de un tiempo pasado. Esa idea atraveso
muchos cuerpos hasta llegar a las manos de cada pasante, que hoy la hacen circular, la “pasan”
por su propio cuerpo. Dejarse atravesar por la experiencia es parte del proceso, pero también es
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materia de estudio. Y es en esa doble dimensién —vivencia y reflexibdn— donde se inscribe una
poética del archivo: una practica viva, encarnada, que sigue danzando.

Daiana Gonzalez es docente, bailarina, artivista, performer. Profesora de Expresion Corporal egresada del
ISPD Isabel Taboga de la ciudad de Rosario. Egresada de la EPD Nigelia Soria como Técnica en Danzas
Orientales. Habito el goce de los cuerpos al bailar y la potencia de lo colectivo. Trabajo en la Escuela
Provincial de Musica n° 5030. Soy pasante por segundo afio consecutivo en las Practicas Formativas en
Investigacion en el IECH - CONICET, en Archivo de la Danza Rosario. Actualmente estoy en proceso de
escritura de tesis de grado de la Licenciatura en Artes Escénicas de la UNR.

Natalia Mazza es bailarina, docente y gestora cultural. Egresada en Expresién Corporal “Isabel Taboga”.
Docente de tango y bailarina de tango. Reconocimiento de Competencia Notoria para el Area Artistica
emitido por el Consejo de Formacién en Educacion (2017, ANEP). Diploma en patrimonio y gestion cultural.

Luisina Ruiz Diaz es artista multidisciplinar, egresada del Instituto Provincial Superior de Danzas N° 5929
“Isabel Taboga” como profesora de Danza Contemporanea (2024). Estudiante avanzada de la Licenciatura
en Comunicaciéon Social de la UNR. Egresada de la Escuela Provincial de Danzas 5032 “Nigelia Soria”
(2020). Desde temprana edad estudié danza clasica, contemporanea, Jazz y urbano. Formada en fotografia
y en guitarra clasica y canto popular en la Escuela Provincial de Musica 5030. Ha participado como bailarina
en festivales, entre ellos, El Cruce (2016). Trabajo en Resquicio Colectivo como performer y en la
produccion escénica de Fiesta Desborde, proyecto artistico iniciado en 2024. Ademas participd en Revista
Inquieta (2024). Durante 2025 se desarrolla como pasante en el ADR perteneciente al IECH CONICET.

Noelia Gonzalez es bailarina, artivista, performer, maestra artista, gestora y productora cultural inicié su
carrera a los 10 afios en la ciudad de Rosario, desde entonces se encuentra en continua formacion en el
ambito artistico y académico. Egresada del Instituto Superior Provincial de Danzas 5929 "Isabel Taboga”
como Profesora de Danza Contemporanea (2024) y Profesora de Expresién Corporal (2015) ; Técnica en
Danza de la India e Indonesia (2015) egresada de la Escuela Provincial de Danzas 5032 “Nigelia Soria”. En
2022 finalizé su recorrido en el CCC Licenciatura en Artes Escénicas (FHyA UNR) encontrandose en el
proceso de escritura de su tesis de grado. Se desarrolla, desde el afio 2015, como pedagoga en el campo
artistico-escénico y en vinculacion a la discapacidad. En su recorrido como gestora y productora cultural (en
proyectos locales y nacionales) y como artista escénica y performer, se destaca su participacién en COBAI,
Revista Inquieta, Resquicio Colectivo, Grupo Caida Libre, Mestiza Producciones y ARTAS, entre otros.
Desde mayo del 2025 se integra al ADR como pasante del IECH CONICET.

Maria Carolina Militano es docente, bailarina, performer, artivista. Profesora de Expresion Corporal.
Profesora de Educacion Inicial. Intérprete en el Elenco de Expresién Corporal del Prof. De Danzas Isabel
Taboga, 2025. Bailarina en Paranatu Rosario (bloco de ritmos afro-brasilefios en vinculacion con ritmos del
litoral argentinos), 2021-2025. Artivista y Performer en Resquicio Colectivo, 2016-2025. Docente en
instituciones publicas en Educacion Inicial, Danza y Mdsica.

Rut Pellerano estudié en la Escuela Nacional de Danzas "Isabel Taboga" donde egresé como profesora de
Expresion Corporal. Realiz6 ademas estudios de grado en filosofia (UNR) y de posgrado (UNIFR, UNLP) en
estética y teoria del arte. Docente, bailarina, coredgrafa, practicas artisticas ligadas a lo corporal son
algunas de las huellas de este camino que reune la pregunta por el hacer del arte de la danza.
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Eje: El cuerpo como archivo y la transmision de memorias encarnadas

TODO ES CUESTION DE TIEMPO... UN SALTO AL VACIO PARA TRAER UNA
AUSENCIA

Susana Tambutti
(UBA/UNA)

La memoria (René Magritte, 1948)

A partir de los afios 90, la memoria ha ido ganando cada vez mas espacio en el campo de la
creacion y la teorizacidon del arte. Si observamos la escena de la danza contemporanea local,
puede observarse que, en las ultimas décadas, los/las artistas estan volviendo cada vez mas
sobre sus historias de vida, o bien, visitan biografias de artistas del pasado, o incluso proponen
modos posibles de traer al presente coreografias extraviadas. Este salto al vacio para traer al
presente un tiempo perdido ya se habia manifestado como tendencia, a comienzos de los anos
ochenta, en otras geografias. Si bien en nuestro medio, en las ultimas décadas del siglo XX,
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también se ‘“reconstruyeron” obras de otros tiempos, éstas difieren notablemente de las
reapropiaciones de material histérico surgidas en este nuevo siglo porque, en el primer caso, el
objetivo era la conservaciéon de un pasado, mientras que en el segundo el objetivo se plantea
como la activaciéon de un pasado. Si pensamos en las historias de vida, el cuerpo/archivo aparece,
por momentos, como un espacio de resistencia, y otras como un intento de documental
performativo, operando a partir de la trasmision de una vivencia subjetiva, de una experiencia
localizada y encarnada en un cuerpo. Ahora bien, la pregunta en esta exposicidon es: ;A qué se
debe esta necesidad de activacion de un pasado? ;Qué se quiere recuperar en esta busqueda de
un “tiempo perdido”? ¢ Las historias intimas son solo una introspeccién reflexiva?

Susana Tambutti es arquitecta. Fue co-directora de Nucleodanza (1974-1994), compafia con la que
recorrio Europa, Asia y América Latina. En 1986 fundé y fue Profesora Titular de la catedra Teoria Gral. de
la Danza, primera en su tipo, dentro de la carrera de Artes (Universidad Buenos Aires, UBA). Actualmente
es Directora de la Maestria y de la Especializacion en Tendencias Contemporaneas de la Danza del
Departamento de Artes del Movimiento, (Universidad Nacional de las Artes, UNA). Fue miembro del Comité
Académico del Doctorado en Artes (UNA) y es actualmente miembro del Comité Académico de la Maestria
en Historia del Arte (UNA). Dirigio la Seccion Académica de la Bienal Internacional de Performance en todas
sus ediciones. Dirigid varias conferencias performaticas. En el 2024 gana el Premio Internacional Distincién
en Danza otorgado por la Dance Studies Association (DSA) y el premio Maria Guerrero otorgado por la
direccion de la performance Abrir Danza Abierta y el Premio Especial en la edicién 2025 de los Premios
Teatros del Mundo por “Abrir Danza Abierta”.
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Eje: Archivos institucionales y archivos personales en las artes del espectaculo

LA MUSICA ARGENTINA DE TRADICION ESCRITA LATENTE EN LOS
ARCHIVOS. DE CIRCULO VICIOSO A CIRCULO VIRTUOSO

Silvina Luz Mansilla
(IAE-UBA)

Partitura de Honorio Siccardi (en Biblioteca del Instituto Superior de Musica de la UNL). Tomada por Silvina Luz
Mansilla, junio 2014.

La conferencia comenta y ejemplifica algunos casos en los que la intervencion investigativa en
archivos familiares e institucionales de Argentina que cobijan fondos documentales relacionados
con musica de tradicion escrita dio como resultado la efectiva puesta en valor de las producciones
artisticas. De interminables circulos viciosos en los cuales “de la nada, nada adviene”, las
acciones llevadas a cabo por diferentes equipos de investigacion comprometidos con el area de la
musicologia histérica fructificaron en una nueva circulacion de musicas que yacian latentes,
olvidadas, por necesitar de modo imprescindible de la mediacion de la partitura. Asi, circulos
virtuosos en los que se combina el trabajo interprofesional de investigadores, intérpretes y
profesores vienen transformando el horizonte del pasado musical argentino y colaborando a la
construccion ampliada de las identidades culturales colectivas, al problematizar las narrativas
hegemodnicas que han prevalecido en la historiografia. Los ejemplos elegidos evitan
deliberadamente las autorreferencias y conciernen a grupos de investigacion procedentes de las
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universidades nacionales de Cérdoba y de Cuyo, donde el trabajo ha surgido a partir de proyectos
acreditados y consolidados a lo largo del siglo XXI.

Silvina Luz Mansilla es Doctora en Historia y Teoria de las Artes por la Universidad Buenos Aires.
Musicéloga graduada de la Universidad Catdlica Argentina. Profesora Nacional de Piano por el
Conservatorio Nacional de Musica. Profesora Titular Regular en la Universidad de Buenos Aires y en la
Universidad Nacional de las Artes. Coordinadora del Area ‘Artes Musicales’ del Instituto de Artes del
Espectaculo (UBA) y directora del Area Musicologia del Doctorado en Musica (UCA). Docente-investigadora
categoria 1. Autora de ftres libros dedicados a Carlos Guastavino, mas de cuarenta articulos y de un
centenar de otras colaboraciones cientificas, sus lineas de interés son la historia sociocultural tanto de la
musica de tradicion escrita como de la musica de raiz folclérica argentinas.
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Eje: Archivos institucionales y archivos personales en las artes del espectaculo

¢ QUE MAS DICEN LOS ARCHIVOS? GESTION DE LOS AFECTOS EN
CONTEXTOS AUTORITARIOS

Lorena Verzero
(CONICET-UBA)
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Archivo Alberto Sava

Cada vez que nos acercamos a un nuevo aniversario del Golpe de Estado que dio origen a la
dictadura mas atroz de la historia reciente argentina, aparecen revisiones, reflexiones e
interrogantes que tienen por finalidad colaborar en la solidificacion de una imaginacion simbdlica y
de practicas sociales y politicas que impidan su repeticion. El proximo 24 de marzo se cumplen 50
afos de aquel Golpe de Estado y nos encontrara bajo una administracién de gobierno de ultra
derecha negacionista y en un contexto global de ascenso de posiciones extremas que presentan
variantes regionales y nacionales. De manera reciproca, este reordenamiento de fuerzas politicas
acarrea una reorientacién tanto de los sentidos de reconstruccion de la historia como de las
imaginaciones de futuros, y a la inversa, una fuerza pujante de visiones del mundo radicalizadas
reconfigura el mapa politico.

En ese marco, me propongo revisar algunas experiencias artistico-politicas llevadas a cabo

durante la ultima dictadura desde una perspectiva que ponga de relieve su posible impacto en el

presente. Partiendo de la hipétesis de que la creacién en dictadura estuvo dada en buena medida
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por el papel que jugé la gestion de los afectos, me propongo indagar en los modos en que estos
se tramitaron en algunos colectivos que trabajaron en la ciudad de Buenos Aires. Adoptaré un
enfoque tedrico-metodoldgico propuesto por autoras del llamado “giro afectivo”, con la intencion
de situar elementos de una economia de las emociones que puedan resultar productivos para
gestionar el presente y proyectar futuros. Un trabajo de este tipo no es posible sino a partir de la
construccién y analisis de archivos. De esta manera, en las imagenes y testimonios que los
conforman, observaremos las marcas de su tiempo y sus repercusiones en la coyuntura especifica
que habitamos. Asi, esta presentacion se ofrece como un ejercicio que pone en evidencia la
condicién abierta de los archivos, la disposicion de sus marcas y de sus huellas a mdultiples
interpretaciones, y la posibilidad de cada tiempo de releer el pasado y de construir la historia y los
futuros que cada “tiempo-ahora” -al decir de Walter Benjamin- ofrece.

Lorena Verzero es Investigadora Independiente del CONICET, Directora del Programa de Posgrado de
Actualizacién en Practicas Artisticas y Politica en América Latina (FFyL, UBA), Prof. en la UBA, enla UNA y
en UNICEN. Coordina el Grupo de Estudios sobre Teatro Contemporaneo, Politica y Sociedad en América
Latina (IIGG-UBA). Es Doctora en Historia y Teoria de las Artes, UBA; Magister en Humanidades,
Universidad Carlos Il de Madrid; Licenciada y Profesora en Letras, UBA. Se especializa en el estudio de las
practicas escénicas en sus relaciones con lo politico en la historia reciente de Argentina y América Latina.
Es reconocido su trabajo en torno a las militancias teatrales de los afios sesenta/setenta, que se abri6 luego
en dos lineas de investigacién estrechamente vinculadas: la reconstruccion de esos afos en las artes
escenicas en el marco de los estudios sobre memorias y el activismo artistico contemporaneo.
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Eje: El documento en las poéticas contemporaneas de las artes del espectaculo

ABORDAR LOS DESBORDES DOCUMENTALES |

En el ciclo de paneles "Abordar los desbordes documentales" nos proponemos pensar con otrxs
acerca de aquellas experiencias que permanecen fuera de encuadre, que exceden y desbordan
aquello plausible de ser guardado en los documentos, los registros, los archivos y la historia.

En este primer panel, nos interesan las preguntas acerca de las formas en las que distintas obras
de la escena argentina contemporanea articulan multiples materialidades escénicas a partir de sus
experiencias y archivos personales. Mediante distintos procedimientos poéticos, explorando las
tensiones entre ficcion y realidad, cada una de estas obras pone el cuerpo, y sus desbordes,
también en primer plano.

Participan:

Pilar Ruiz y Andrés Molina (Respirar. Bitacora escénica en un acto).
Gabi Parigi (Consagrada, el fracaso del éxito).

Flor Micha (Consagrada, el fracaso del éxito; Entre tus siestas).
Brenda Howlin y Santiago Swi (Entre tus siestas).

Coordina: Maria Natacha Koss.

Fotos: Macarena De Noia, Francisco Castro, Federico Kaplun.

Pilar Ruiz se formé en la Universidad Nacional de las Artes y trabaja en la escena teatral de Buenos Aires
hace mas de diez afos como dramaturga, directora, actriz y docente. Sus obras han obtenido
reconocimiento local e internacional, entre las que se destacan: Las lluvias de verano hacen un tajo en la
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tierra, Premio Max Aub Teatro en Castellano, XLII Premios de Literarios de la Ciudad de Valencia; Respirar.
Bitacora escénica en un acto, Beca de Creacion FNA; El nuevo milagro de las langostas, 2do Premio del
Concurso de Dramaturgia Potencia y Politica; Bailan las Almas en Llantas, Premio Grandes Autores en
Grandes Reescrituras Escénicas (INT); De los héroes que no aterrizan en las islas de los cuentos, ganadora
del Concurso Malvinas Memoria (INT) y Premio Florencio Sanchez (Uruguay); Suyay, Premio Mejor Obra,
categoria Teatro (FAUNA); Aire de Montafia, Premio Estimulo Banco Ciudad + CTBA; Creeras en este
poema, ganadora del Concurso EDIE2016; y En el Fondo, destacada por la Legislatura Portefia como Obra
de interés para la Defensa y Promocion de los Derechos Humanos.

Andrés Molina es actor, intérprete, coredgrafo y docente. Licenciado en Composicién Coreogréfica (IUNA).
Se formd en diversas instituciones y con distintos docentes de teatro y danza como Guillermo Cacace,
Cristina Turdo-Gustavo Lecce, Juan Onofri, Nancy Smith, Diana Szeinblum, entre otrxs. Participd en
numerosos festivales tanto a nivel nacional como internacional en Alemania, Bélgica, Brasil, Chile, Espana,
Holanda, Estados Unidos. Obtuvo el Premio Florencio Sanchez 2008 como ‘Mejor actor de reparto’.
Actualmente es docente en la Escuela Metropolitana de Arte Dramatico y en distintos espacios
independientes de formacion artistica. Como coredégrafo trabajé en: Primer Boceto, Categoria Mosquitos,
Los Bienes Visibles (Juan Pablo Gomez), Petréleo (Piel de lava), Aire de Montaria y Bailan las almas en
llantas (Pilar Ruiz), entre otrxs; entre sus trabajos como intérprete se destacan: Obra del Demonio, Cucha,
Adentro, Intimo, Instrumento para estrellar, De cémo estar con otros, Villa Argiiello, Duramadre, Marisa y
Simén y Stéfano.

Gabi Parigi es acrobata, bailarina, actriz, docente y directora escénica. De los cuatro a los diecinueve afos
de edad hizo gimnasia artistica. Fue gimnasta de la Seleccion Nacional durante once afos. Instructora de
gimnasia artistica, Egresada de la formacién profesional LA ARENA bs as y L' ECOLE DE CIRQUE LE
LIDO Toulouse Francia. Actualmente estudia la Maestria en Artes Escénicas de la UNR. Integré la compafiia
canadiense "Les sept doigt de la main". Es integrante de Proyecto Migra e intérprete en Un Domingo. Es
autora e intérprete de Consagrada, el fracaso del éxito, por la que obtuvo el Premio Maria Guerrero a Actriz
Revelaciéon y Mencion Especial a Mejor Actriz de los Premios Teatro del Mundo. La obra declarada de
interés deportivo en la Legislatura de la Ciudad de Buenos Aires. Creadora y directora de la Formacion
Profesional Eureka Laboratorio de Circo Contemporaneo. Directora artistica de Pulsa, Va a Caery Velar La
Noche.

Flor Micha es artista escénica, directora, docente. Es egresada de la Diplomatura en Artes Circenses de la
UNSAM. En paralelo desarrollé sus estudios de actuacion, dramaturgia y danza contemporanea. Fue
intérprete de los espectaculos Tiempos que corren, Sanos y Salvos y Leonardo TP N°1, dirigidos por
Gerardo Hochman. También fue intérprete y co-autora de Tocame y no me mires, dirigida por Fernando
Rosen. Integré los elencos de las obras de César Brie: Karamazov, La Voluntad, El paraiso perdidoy ;Me
decis de manana?. De esta Ultima es también co-autora del texto. Obtuvo los premios Teatro de Mundo y
Luisa Vehil en los rubros mejor actriz y actriz revelacién, por La Voluntad y El Paraiso Perdido. Actualmente
en cartel, es directora y co-autora del unipersonal Consagrada, el fracaso del éxito. Es co-directora de Entre
tus siestas, de la cual también realizé el disefio de movimiento y objetos. Estrend recientemente ;Cuando
empieza el olvido?, una pieza de circo contemporaneo, en la que es directora y co-autora.

Brenda Howlin es dramaturga, guionista, productora de teatro y directora. Es egresada de la EAD como
actriz y completé la Maestria en Dramaturgia de la UNA. Escribié y produjo varias obras de teatro, entre
ellas: Wake up Susan, Jessi, Jenny &amp; John y Shamrock (realizé cuatro temporadas y fue nominada
como mejor comedia a los Premios Estrella de Mar). Su ultima obra, Entre tus siestas, fue declarada de
interés social para la promocion de la salud mental materna por la Legislatura porteia, recibié el primer
premio en el Certamen iberoamericano de dramaturgia Carlos Schwaderer, Castuera, estrenandose en
Badajoz, Espafia, con elenco espanol. Es también ganadora del concurso de dramaturgia “Interautor 2024”
otorgado por Sgae (Espafia) y Argentores (Argentina) con el que se realizé un semi montado en Madrid.
Esta obra la co-dirige junto a Flor Micha y Santiago Swi, estrenada en el Teatro La Carpinteria en Buenos
Aires y va por su tercera temporada. Escribi6 el radioteatro La compariia con la coordinaciéon autoral de
Patricia Zangaro. Co-guioné la serie de TV No sé cémo volver; el documental Afios cortos dias eternos
(ganador del premio Coral de post producciéon en Habana Film Festival 2019); co-guioné el documental Me
gusta cuando hablas, co-guiond y protagonizé el cortometraje Ama (estrenado en el BAFICI), proyectos
atravesados por la tematica de la maternidad, tema que viene abordando desde diferentes formatos y
lenguajes.
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Santiago Swi es docente, director, coach de actuacion y dramaturgo con mas de veinte afios de experiencia
en docencia y formacién actoral. Egres6 del Instituto Vocacional de Arte en Teatro, se perfecciond con
referentes como Claudio Martinez Bel, Marcelo Savignone, Rubén Szuchmacher y Nora Moseinco, quien lo
convoco a ser parte de su equipo docente. Desde 2005 ensefid en distintas instituciones y desde hace
quince afnos consolidd sus grupos en un espacio propio, El Ojo Verde, en Palermo. Dirigié diversas obras
entre las que se destacan: Entre tus siestas (premiada en Espafa y declarada de interés social), Proyecto
Barhein (declarada de interés cultural), Wake up Susan 'y La Celebracién (experiencia inmersiva en Casa
Cavia).
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ABORDAR LOS DESBORDES DOCUMENTALES I

En el ciclo de paneles "Abordar los desbordes documentales" nos proponemos pensar con otrxs
acerca de aquellas experiencias que permanecen fuera de encuadre, que exceden y desbordan
aquello plausible de ser guardado en los documentos, los registros, los archivos y la historia.

En este segundo panel, se pretende explorar la interseccién entre Memoria-memorias, es decir,
las distintas propuestas que abordan problematicas vinculadas a acontecimientos historicos, a la
Memoria como demanda social (especialmente en relacion con los hechos de la ultima
dictadura-civica-militar y eclesiastica), y a la memoria como facultad de recordar y de configurar
imagenes del pasado.

Participan:

Lautaro Delgado Tymruk (Seré).

Andrés Gallina (Esto es teatro: Once escenas experimentales del Di Tella al Parakultural).
Juan Pablo Gémez (Un domingo en familia | Los bienes visibles).

Coordina: Ezequiel Lozano.

Fotos: Gastén Delecluze, Pigu Gomez,

Lautaro Delgado Tymruk es actor, performer, director y docente. Se formd en la escuela de Arte Dramético
de Alejandra Boero durante nueve afios. Es egresado de la Carrera de Dramaturgia de la EMAD y estudié
Direccion de cine en la FUC y en el IDAC. Estudié magia en la Escuela Fumanchu. En teatro trabajé con
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directores como: Daniel Veronese, Roberto Villanueva, Edgardo Cozarinsky, Gustavo Tarrio, Marcelo
Minnino, Luciano Céceres, Joaquin Bonet, Calixto Bieito, Claudio Tolcachir y Juan Pablo Gomez.
Protagonizé peliculas de alcance internacional por las que tuvo varias nominaciones y premios. El corazén
del mundo de Santiago Loza fue su primera obra como director que se estrend en simultaneo con su
documental TREPLEV en codireccion junto a Esteban Perroud en el DOCBA. Este afio, vuelve con una
nueva version de El corazén del mundo, de Santiago Loza, donde codirige junto a Sofia Brito a Guillermo
Angelelli; y actuando y dirigiendo Seré en segunda temporada en el Teatro del Pueblo.

Andrés Gallina es Doctor en Historia y Teoria de las Artes por la Universidad de Buenos Aires (CONICET).
Es docente de Historia del Teatro en la UBA y dicta clases en la Maestria de Dramaturgia de la UNA.
Publico, junto con Matias Moscardi, los libros: Museo del Beso; Guia maravillosa de la costa atlantica
(Penguin Random House) y Diccionario de separaciéon (Eterna Cadencia). Es autor de La comunidad
desconocida. Dramaturgia argentina y exilio politico (INT). Su obra Los dias de la fragilidad, editada en
Argentina, Chile y Espafa, fue traducida al portugués y al francés. Junto con Oria Puppo y Alejandro
Tantanian, realizé el Diccionario utdpico de teatros (DocumentA/Escénicas). Recibié diversos premios, entre
ellos, el Primer Premio Internacional de Ensayo Teatral. Durante 2025, es curador en el Museo Moderno.
Codirige, con Eugenia Pérez Tomas, el sello Bosque Energético Editora.

Juan Pablo Gomez es director teatral, docente, dramaturgo y mediador cultural. Se inicié en la actividad
escénica como acrébata de circo y teatro fisico. Ha colaborado como dramaturgista, asistente de direccién y
tour manager con importantes artistas y compafiias en festivales de Europa, Sudamérica, Norteamérica,
Australia, Asia y Medio Oriente. Actualmente se desempefia como Coordinador Pedagdgico y mediador del
Area del Teatro Nacional Cervantes. Dirigi6 Un domingo en familia de Susana Torres Molina estrenada en el
Teatro Cervantes y ganadora de numerosos premios (Premios Teatro XXI Mejor Direccién, Premio Trinidad
Guevara Mejor Obra y Mejor Disefio Sonoro, Premio Luisa Vehil Composicion Musical y nominada a
Premios ACE) y llevada a la pantalla en versiéon audiovisual por la Television Publica. Los bienes visibles es
su ultimo trabajo de direccion.
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ABORDAR LOS DESBORDES DOCUMENTALES Il

Foto: Alejandro Guyot

En el ciclo de paneles "Abordar los desbordes documentales" nos proponemos pensar con otrxs
acerca de aquellas experiencias que permanecen fuera de encuadre, que exceden y desbordan
aquello plausible de ser guardado en los documentos, los registros, los archivos y la historia.

En este tercer panel nos preguntamos sobre los modos de narrar y ficcionalizar los recuerdos
familiares, las vivencias propias y ajenas, las distintas maneras de conjugar lo poético y lo intimo.

Participan:
Cynthia Edul (El punto de costura)
Maria Ucedo (E/ Rayo)

Coordina: Maria Natacha Koss.

Cynthia Edul es novelista, dramaturga, directora de teatro y gestora cultural. Es licenciada en Letras por la
Universidad de Buenos Aires (UBA) y en Dramaturgia por la Escuela Municipal de Arte Dramatico (EMAD).
Dirige la Maestria en Gestién de la cultura de la Universidad de San Andrés. Como curadora de artes
escénicas co-cred Panorama Sury en 2022 Paraiso club de artes escénicas. Es autora de las novelas La
sucesion, La tierra empezaba a arder, Gltimo regreso a Siria, La Primera Materia y de las obras de teatro
Miami, Familia Bonsai, A dénde van los corazones rotos y El punto de costura. Recibié las becas para
escritores de la Universidad de lowa (EE.UU.), de Courants du Monde (Francia) y de la Saison Foundation
de Tokio (Japodn).

Maria Ucedo (Buenos Aires, Argentina) es actriz, bailarina, coredgrafa y docente. Se formé en danza,
teatro, dramaturgia, y ashtanga yoga. Fue fundadora de El Descueve y cocreadora de Villa Villa con De La
Guarda, espectaculos de gran impacto internacional. Ha trabajado en cine, teatro y creacién de obras
propias. Actualmente, dicta clases en la Universidad de La Matanza y en su sala en Florida. Es creadora e
intérprete del unipersonal E/ Rayo, y acaba de ganar el premio sur a mejor actriz de reparto por la pelicula
Alemania.
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ABORDAR LOS DESBORDES DOCUMENTALES IV

En el ciclo de paneles "Abordar los desbordes documentales" nos proponemos pensar con otrxs
acerca de aquellas experiencias que permanecen fuera de encuadre, que exceden y desbordan
aquello plausible de ser guardado en los documentos, los registros, los archivos y la historia.
¢ Qué es lo que desborda el archivo? ;Qué aspectos de la experiencia eluden el registro y
escapan a ser archivados? Pero también... jcomo interpelar al documento y a su pretendida
verdad?

Participan: Maria José Gabin y Mayra Bonard.

Coordina: Laura Papa.

Maria José Gabin es actriz, bailarina, dramaturgista, narradora, directora y docente.
Integrante fundadora del paradigmatico grupo teatral Gambas al Ajillo de la movida de
los afios 80, principalmente en el Parakultural. Participd en numerosos espectaculos de
teatro independiente, oficial y profesional. Entre ellos Postales Argentinas, con
Pompeyo Audivert y direccion de Ricardo Bartis. Escribio, interpretd y codirigid
unipersonales y participd de una docena de peliculas y programas de television y radio.
Publico los libros Las Indepilables del Parakultural, biografia no autorizada de Gambas
al Ajillo (Libros del Rojas. 2001) y Pérez Celis: mi padre (Editorial Galerna, 2007).
Actualmente cursa la Licenciatura en Artes Escénicas en la Facultad de Filosofia y
Letras (UBA).

Mayra Bonard naci6 en Buenos Aires. Es artista de danza y
performance. Formada en danza, teatro, artes marciales, ashtanga,
fotografia y paisajismo, su interés siempre estuvo en la concepcion de
la obra original. Fue integrante co-fundadora de “EL DESCUEVE”
(1990/2005). Entre sus obras se encuentran Criatura, La Fortuna,
Corazones maduros, Todos contentos, Hermosura y Patito feo. Ha
participado en centros y festivales internacionales y recibido los
premios Teatro Siglo XXI, Fundacion Antorchas, Fundaciéon Konex,
Revista NX. De 1995 a 1999 se asocia con De La Guarda para hacer
Villa Villa, espectaculo de notable repercusion nacional e internacional. Actualmente, es una referente de la
performance (Mi fiesta, Hermafrodita, Vivir vende, Little bit, Pasajes, Tronco, naturaleza viva). Desde hace
mas de catorce anos dirige la compania independiente Seleccion Natural, con la que estrené Carifio (2010),
Futuro (2012), Seleccién natural (2014) y Vivir vende (2021). Edité un libro de auto-foto-performances a
través de la Fundacion Santander.
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ACTIVIDADES PERFORMATICAS
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COSAS MUERTAS
de Marina Sarmiento

Foto: Daniela Patané

Dos artistas que no se conocen se vinculan a distancia y construyen una mirada
biografica poética a partir de un intercambio epistolar. Marina Sarmiento decidié conocer a
Gaby Pastor en escena en 2019 y, después, vino la pandemia.

Cosas muertas busca reflexionar sobre la memoria y su representacion desde el territorio
que habitan las artistas y con una mirada critica sobre nuestro tiempo.

En escena y textos: Gaby Pastor & Marina Sarmiento / Fotografia e iluminacién: Dani Patané /

Colaboracién dramaturgica: Florencia Bergallo / Idea, dramaturgia, coreografia y direcciéon: Marina
Sarmiento
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ENSAYO DEL FIN DEL MUNDO
dir. Florencia Werchowsky

Foto: Alejandro Giuliani

Los bailarines y las bailarinas pasan la mayor parte de su vida ensayando y, cuando no
estan ensayando, piensan en el ensayo, lo repasan, preparan el siguiente. El ensayo se
ensaya. El ensayo es el espacio habilitado a las heridas y a los errores, un santuario con
su propia liturgia, ajeno al mundo exterior y a salvo de la realidad circundante. Cada
semana las y los intérpretes prueban las escenas, las modifican, la mutacién es la norma.
La obra es un work in progress permanente. Una puesta despojada de artificio escénico
nos permite acceder a la intimidad del trabajo de bailar y podemos espiar de cerca, como
nunca, la belleza de los cuerpos en su ritual cotidiano de danza y entrenamiento.

Direccion: Florencia Werchowsky / Produccién artistica: Alejandro Quesada / Coreografia: David Gomez
/ Musica: Diego Voloschin / Vestuario: Vicky Nana / lluminacién: Matias Sendoén / Asistencia: Francisco

Corso / Produccioén: Julia Olivares - lanina Maglia.

Duracion: 60 min.
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ARCHIVOS PRESENTES
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ARCHIVO FILOCTETES: ENTREVISTA PUBLICA A MARICEL ALVAREZ

El ciclo Archivos Presentes del Area de Archivo, Cuerpo y Memoria del Instituto de Artes del
Espectaculo (IAE) se propone como un espacio de entrevistas a distintos performers, coredgrafxs,
directorxs, intérpretes, investigadorxs, etc., tanto para reflexionar sobre el abordaje del pasado
desde las artes del espectaculo, como para profundizar y difundir proyectos y trabajos
contemporaneos que, partiendo de la praxis artistica-investigativa, ponen en juego nociones y
practicas vinculadas a los archivos, a los documentos, al uso de las fuentes, a la concepcion del
tiempo y a la transmisién del conocimiento, entre otras cosas.

En esta entrevista publica conversaremos con Maricel Alvarez, la creadora del Archivo Filoctetes,
una propuesta destinada (en principio) a conservar los restos y las reverberaciones de una
intervencion artistica realizada por Emilio Garcia Wehbi en la Ciudad de Buenos Aires en 2002.
Sin embargo, este archivo ha traspasado los limites tradicionales. ;Qué desbordes incorpora el
Archivo Filoctetes y de qué modo interviene en las politicas del tiempo?

Foto: cortesia del Archivo Filoctetes

Maricel Alvarez es artista, curadora y docente. Creadora del Archivo Filoctetes. Su practica se desarrolla en
la interseccion del teatro, la performance, la danza y las artes visuales. Ha trabajado con El Periférico de
Objetos, Emilio Garcia Wehbi, Santiago Loza, William Kentridge, Jérome Bel, Alejandro Gonzalez IAarritu,
Sophie Calle, Edgardo Cozarinsky, Alejandro Tantanian, Maria Velasco, Nora Lezano, Diana Szeinblum y
Ana Katz, entre otros. Creadora del colectivo de performances La Columna Durruti (2015-2025). Sus
trabajos y creaciones fueron presentados en prestigiosos teatros, galerias, museos y festivales de Argentina
y del extranjero, tales como Teatro Colén, Teatro General San Martin, Museo Reina Sofia (Espafa), Konzert
Theater Bern (Suiza), Berliner Festspiele (Alemania), Akademie der Kiinste Berlin (Alemania), Museo
Universitario del Chopo (CDMX), The Center for the Less Good Idea (Sudafrica), Nave10 Matadero Madrid,
Centro Cultural Kirchner, BIENALSUR, Festivales de cine de Cannes (Francia), Sundance (USA), Morelia
(México), San Sebastian (Espafia) y Toronto (Canada), entre otros. Docente en la Freies Universitat (Berlin),
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Ludwig Maximilian Universitat (Munich), Pacific Northwest College of Art (Portland), Centro Nacional de las
Artes (Guanajuato), Theatertreffen-Internationales Forum (Berlin) y de la Maestria de Teatro y Performance
de la UNA. Se desempefi6 como curadora de la Bienal de Performance de Argentina (BP). Recibid el
Premio Konex en Performance en 2022.
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ARCHIVOS DE MI HISTORIA CORPORAL EN EL BALLET
de Vanina Garcia

Mi linea de investigacién gira en torno a los cuerpos que bailan que no encajan con la matriz
heredada de la historia oficial de la danza. Me interesa pensar en los problemas estéticos y
politicos que generan la insercion de estos cuerpos en piezas artisticas. Esta investigacion se
desprende de mi propia historia y a su vez la trasciende. Comencé mis estudios en ballet siendo
muy pequefia y me someti a rigurosos entrenamientos fisicos y dietas estrictas para adelgazar.
Sin embargo, nunca pude ingresar a los institutos oficiales porque, segun me decian, me sobraba
medio kilo. Dejé de bailar. Durante toda mi adolescencia transité trastornos de la conducta
alimentaria y dismorfia. Cuando fui capaz de inhibir esas practicas, volvi a tomar clases de danza
en espacios amateur. Un dia nos fotografiaron. Al ver la imagen de mi cuerpo suspendido en un
salto, halagaron la linea perfecta que trazaban mis brazos y piernas en el espacio. En esa
fotografia, mi cuerpo gritaba mi historia en la danza. No podia mirarla y a la vez, no podia dejar de
hacerlo. Creo que el registro del cuerpo que baila puede leerse en clave de archivo y también
como una forma de archivar esa historia corporal.

Vanina Garcia
Buenos Aires, Julio de 2025

Vanina Garcia es artista, docente e investigadora en artes. Es Licenciada en Artes con orientacion en Arte
Latinoamericano (UBA) y cursa actualmente la Maestria en Teatro y Arte Performatico (UNA). Forma parte
del equipo de investigacion en Archivo, Cuerpo y Memoria del Instituto de Artes del Espectaculo “Dr. Raul H.
Castagnino” (UBA-IAE). Su linea de investigacién recorre las ideas en torno a las practicas de artistas que
incluyen el trabajo con archivos personales para reflexionar en torno a la relacion entre teatro y afectos. Se
mueve entre la academia y la escena teatral y audiovisual. Trabaja como actriz de voces originales y doblaje
para el cine y la television y como performer en exposiciones y congresos académicos.
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PROGRAMACION

SEDES
Instituto de Artes del Espectaculo (IAE), 25 de Mayo 217, 3er. piso, CABA.
Centro Cultural Universitario Paco Urondo (CCUPU), 25 de Mayo 217, CABA.

Jueves 28 de agosto

9:30: Palabras de bienvenida y presentaciéon de las Il Jornadas de Archivo, Cuerpo y
Memoria (virtual)

9:45 a 11:15: Mesa tematica 1 (virtual)
Danza, memoria y violencias. Coordina: Dulcinea Segura Rattagan

BERGERO, Carolina (IAE-UNA). “Afecto, subjetividad y violencia como umbral en la obra de
danza La Wagner de Pablo Rotemberg”.

GONZALEZ, Ladys (IAE-UBA). “Marilyn Granada: historias, archivos y danzas en contexto de
violencia institucional”.

MANRIQUE, Maria Soledad (IAE-UBA-CONICET). “El cuerpo como archivo. La danza como modo
de espacializar y nombrar las violencias”.

MANRIQUE, Andrés (IAE-UBA). “Subjetividades violentas versus otras masculinidades en la
danza de Los posibles”.

KLEINER, Ingrid (IAE-UBA). “Violencia, memoria corporal y danza. Contribuciones del movimiento
al proceso de recuperacion de victimas de violencia”.

SEGURA RATTAGAN, Dulcinea (IAE-UBA). “La danza de El Descueve como archivo corporal de
la violencia”.

11:30 a 13:00: Mesa tematica 2 (presencial). IAE, 3er. piso.

Archivos personales e institucionales: modalidades de uso y construcciones significantes
en el discurso filmico. Coordina: Malena Verardi.

PIEDRAS, Pablo (CONICET/UBA). “Funciones estéticas de los archivos en documentales
argentinos en primera persona contemporaneos”.

BOIDO, Pablo (CONICET/UBA). “Desbordes del archivo en el proyecto intermedial de Andrés Di
Tella”.

SABATER, Violeta (UBA/UNA). “Imaginar desde y con los archivos. Una aproximacion al fondo
documental de Zuzana Pick sobre tres realizadoras chilenas (1970-1990)”.

MENDEZ CASARIEGO, Felipe (UBA). “En las secciones policiales: archivos, periodismo y cine
negro en Con gusto a rabia (Ayala, 1965)”.

SASIAIN, Sonia (IAE/ UNA-DAM); GUTIERREZ MORENO, Serena (UNA-DAM) y VALIDO, Belén
(UNA-DAM). “La construccién de un archivo de la danza filmada (1933-1955)”
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13.00 a 13.30: Palabras de bienvenida (presencial), a cargo de autoridades de la FFyL, del
IAE, del CCUPU y coordinadorxs de las jornadas. CCUPU, Sala Balcones.

13:30: Receso

14.15: Mesa de ponencias 1 (presencial). Coordina: Jimena Trombetta. IAE, 3er. piso.

TREJO ARAKAKI, Manuela (UBA) y DUBATTI, Ricardo (CONICET/Universidad Auténoma de
Entre Rios). “Tintorero, de César Arakaki: resonancias okinawenses, militancias argentinas”.

TOSSI, Mauricio (CONICET-IAE/UBA-UNA). “Operacion historiografica y ficcidn escénica en la
dramaturgia de Raul Dargoltz”.

15:30 a 17:00: Panel (presencial). IAE, 3er. piso.

Abordar los desbordes documentales I. Coordina: Maria Natacha Koss.
Participan:

Pilar Ruiz y Andrés Molina (Respirar. Bitacora escénica en un acto)

Gabi Parigi (Consagrada, el fracaso del éxito)

Flor Micha (Consagrada, el fracaso del éxito | Entre tus siestas)

Brenda Howlin y Santiago Swi (Entre tus siestas)

17:00 a 17:15: Receso

17:30: Conferencia (presencial). CCUPU, Aula 4.

TAMBUTTI, Susana (UBA/UNA). “Todo es cuestion de tiempo... un salto al vacio para traer una
ausencia”. Presentan: Laura Papa e Ignacio Gonzalez.

19:00: Archivos presentes (presencial). CCUPU, Aula 4.

Archivo Filoctetes. Entrevista publica a Maricel Alvarez. Entrada libre y gratuita, hasta agotar la
capacidad de la sala.
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Viernes 29 de agosto

10:00 a 11:30: Mesa tematica 3 (virtual)

Activar desde el archivo: estrategias y practicas de apertura publica. Coordina: Ramiro
Manduca.

TORTOSA, Paula Inés (IIGG UBA- CONICET). “Derivas de un archivo afectivo: escenas desde el
(¢, post?)exilio”.

MANDUCA, Ramiro (IGG/CONICET); SAURA-CLARES, Alba (UAB) y SCHCOLNICQV, Eugenio
(IAE/CONICET). “Dramaturgias de archivo: migracion digital y practica artistica en torno a Teatro
Abierto”.

SUAREZ, Maria Fernanda (CIAP-CONICET). “Devenires del archivo en clave transnacional,
exilios y viajes entre Espafia y Argentina (1975-1985)".

COBELLO, Denise (IIGG-UBA-CONICET / UNA). “Capsulas sonoras del futuro: archivo y memoria
de la infancia en dictadura”.

11:30 a 13:00: Mesa tematica 4 (virtual).
Cuerpos que danzan: escritura, sociedad e Historia. Coordina: Teresita Campana.

CAMPANA, Teresita (IAE - Grupo de Estudio Danzas Histéricas). “La construccion simbdlica del
cuerpo del cortesano: tratados italianos del siglo XV”.

BONACCI, Carolina (IAE - Grupo de Estudio Danzas Histéricas). “De Feuillet al Romanticismo: del
archivo al cuerpo efimero danzante”

VELA RODRIGO, Ana Maria (Pontificia Universidad Catolica de Chile). “Luces de las danzas
histéricas para el siglo XXI en sus escritos e interpretacion”.

13:00 a 14:00: Conferencia (virtual)

MANSILLA, Silvina Luz (IAE-UBA). “La musica argentina de tradicion escrita latente en los
archivos. De circulo vicioso a circulo virtuoso”. Presenta: Guillermo Dellmans.

14:00 a 15:15: Mesa tematica 5 (presencial). IAE, 3er. piso.
Cuerpos espectrales y poéticas coreograficas. Coordina: Ignacio Gonzalez.

ADRIEL, Francisco (UBA/IAE). “Entre cuerpos y archivos: espectralidades en Graciela Martinez:
cosas, cisnes’.

COzZZO, Laura Valeria (UBA-ESEAM J.P. Esnaola). “La impronta de un espectro: Nijinsky
desmaterializado y vuelto a materializar”.

GARCIA, Vanina (UBA/UNA). “Crear para recordar. La puesta en escena de archivos personales
como ejercicio de memoria”

SACSON, Cynthia (UBA/IAE). “Aportes para una aproximacion a la historia de Dialogo de
Antigona e Ismena (coreografia de Paulina Ossona)”.

62



15:30 a 17:00: Panel (presencial). IAE, 3er. piso.

Abordar los desbordes documentales Il. Coordina: Ezequiel Lozano.
Participan:

Lautaro Delgado Tymruk (Seré).

Juan Pablo Gémez (Un domingo en familia; Los bienes visibles).

Andrés Gallina (Esto es teatro: Once escenas experimentales del Di Tella al Parakultural).

17:00: Receso.

17:30 a 18.30: Panel (presencial). IAE, 3er. piso.

Abordar los desbordes documentales lll. Coordina: Maria Natacha Koss.
Participan:

Cynthia Edul (El punto de costura)

Maria Ucedo (E/ Rayo)

18:30 a 18.45: Archivos presentes. IAE, 3er. piso.

Archivos de mi historia corporal en el ballet, de Vanina Garcia.

18:30: Mesa tematica 6 (virtual).

Una genealogia de archivos personales: los fondos de Enrique Agilda, Elba Fabregas,
Roberto Pérez Castro & flia. Coordinan: Maria Fukelman y Bettina Girotti.

FUKELMAN, Maria (CONICET-UBA-IAE). “Las figuras de Enrique Agilda y Roberto Pérez Castro a
partir de los recuerdos de su familia”.

GIROTTI, Bettina (CONICET-UBA). “;Heredar papeles o construir un archivo?. Un acercamiento
al archivo personal de Elba Fabregas a través de las acciones de sus herederos”.

PONCE, Silvina (IAE-UBA) “Reflexiones sobre la produccién exploratoria de Elba Fabregas: Los
cuadernos y la produccion del deseo”.

RIVAS, Maya (IAE-IHAAL-UBA) “Notas iniciales sobre la serie Correspondencias del Archivo
personal de Elba Fabregas. Algunas reflexiones sobre la potencialidad de los afectos”

18:45-19.45: Actividades performaticas. CCUPU, Aula 4.

Cosas muertas, de Marina Sarmiento y Gaby Pastor. Entrada a la gorra (contribucién voluntaria),
hasta agotar la capacidad de la sala.

20:00: Actividades performaticas. CCUPU, Sala Balcones.

63



Ensayo del fin del mundo, dir. Florencia Werchowsky. Entrada libre y gratuita, con inscripcién
previa.

Sabado 30 de agosto

9:45 a 11:15: Mesa tematica 7 (virtual)

Acciones archivisticas hacia un acervo critico y situado de las practicas dancisticas.
Coordina: Juan Ignacio Vallejos.

ANTACLI, Paulina (UNLaR, UNC). “La Ill Bienal IKA de Arte Latinoamericano en Cérdoba y la
Antibienal (1966): hacia una inclusiébn de la danza contemporanea local y artes vivas en el
programa”.

HEREDIA, Vanesa (FAD/UPC, FA/UNC). “Practicas historiograficas, operaciones criticas afectivas
en los archivos del Taller Ballet Contemporaneo (1987-1995) y el Taller Coreografico (2001-2003)
de la UNC”

SORIA, Soledad (UnCuyo). “Cuerpos que escriben: Rudolf von Laban entre archivo y el
repertorio”.

SUAREZ, Micaela (UBA, UPC). “Archivos sensibles: tecnologias, entrevistas e imaginarios
afectivos en el arte del Cono Sur postdictatorial”.

SALEM, Talma (UPC, UNC). “Conversaciones coreograficas con el pasado”.

11:30 a 13:00: Mesa de ponencias 2 (presencial). IAE, 3er. piso.
Coordina: Laura Papa.

BIFARETTI, M. Eugenia (CONICET/UNLP-FDA-IHAAA-ISAE). “Rozando gestos y papeles.
Acercamientos al archivo personal de la actriz Carolina Donnantuoni”.

MASETTI, Marcela (UNR-UNA). “Constelaciones: dialogo de archivos y temporalidades”.

ROLANDELLI, Milagros (DAM, UNA). “La memoria del tango como danza popular en la escena
contemporanea. El caso de NOESTANGO (2022)".

VILLAGRA, Irene (UBA). “Teatrazo 85 en La Boca, a través de tres tipos de fuentes”.

13:00 a 14:30: Mesa tematica 8 (presencial). IAE, 3er. piso.

Diadlogos sobre archivos de artes escénicas: enfoques e investigaciones en la ciudad de
Rosario. Coordina: Silvia Dahlquist.

DAHLQUIST, Silvia (Archivo Danza Rosario, CIT-UNR). “Problematizaciones en los archivos de
artes escénicas de Argentina. Avances de una investigacion de posgrado”.

PELLERANO, Rut (pasante IECH-UNR). “El archivo corporeo”

DAHLQUIST, Silvia (Archivo Danza Rosario, CIT-UNR); MONTENEGRO, Griselda (Archivo Danza
Rosario, CIT-UNR); FALICOFF, Berta (Archivo Danza Rosario, CIT-UNR); MONTI FALICOFF,
Damian (Archivo Danza Rosario, CIT-UNR). “Archivo Danza Rosario: preocupaciones tedéricas y
metodoldgicas en la densidad de lo poético—politico”
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PELLERANO, Rut (pasante IECH-UNR); GONZALEZ, Daiana (pasante IECH-UNR); MAZZA,
Natalia (pasante IECH-UNR); RUIZ DIAZ, Luisina (pasante IECH-UNR); GONZALEZ, Noelia
(pasante IECH-UNR); MILITANO, Carolina (pasante IECH-UNR). “Archivo vivo. Una experiencia
del cuerpo”.

15:30 a 16:30: Panel (presencial). IAE, 3er. piso.
Abordar los desbordes documentales IV. Coordina: Laura Papa.

Participan: Maria José Gabin y Mayra Bonard.

17:00 a 18:00: Conferencia (presencial). CCUPU, Aula 4.

VERZERO, Lorena (CONICET/UBA). “4 Qué mas dicen los archivos? Gestién de los afectos en
contextos autoritarios”. Presenta: Eugenio Schcolnicov.

INSCRIPCIONES

Las actividades virtuales no requieren inscripcion previa, ya que se transmitiran por el canal de
YouTube del IAE (@iaeuba). Para las actividades presenciales e hibridas, y para obtener
certificados de asistencia, es necesario inscribirse. Se puede acceder al formulario de inscripcion

haciendo clic aqui.
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