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Juan Carlos Gené:

GA 80 y Corso Teatro
Se unen en torno a Lorca

puesta en escena consiste en materializar lo
que es fantasma literario y el director debe
orientar al actor para que haga propio ese texto
y lo haga vivir.

—¢Cbémo se refleja este planteamiento en
“Cuerpo presente”?

—ZEsta relacién es dificil. En Cuerpo presen-
te los actores estamos obligados a entrar y salir
permanentemente de NAarenn oiac v maot e koo

Se trata de la obra “Cuerpo presente
entre los naranjos y la
hierbabuena”, escrita y dirigida por
Juan Carlos Gené, que estrenan
manana en el Espacio 80

LUNA BENITEZ




Se trata de la obra “Cuerpo presente
entre los naranjos y la
hierbabuena”, escrita y dirigida por
Juan Carlos Gené, que estrenan
marnana en el Espacio 80

LUNA BENITEZ

El teatro —ceremonia milenaria, lectura de
la vida que la transforma y la interpreta, expre-
si6n del arte que encuentra en el texto; la ac-
tuacién y la direccién, sus componentes esen-
ciales— tiene en Juan Carlos Gené a un devoto
y apasionado oficiante. Cuerpo presente que
trabaja, segiin sus palabras, con sus propias ob-
sesiones, algunas recurrentes, como la figura y
la obra del dramaturgo y poeta espafiol, Fede-
rico Garcfa Lorca.

La co-produccién de la pieza, Cuerpo pre-
sente entre los naranjos y la hierbabuena, hizo
posible el intercambio entre dos agrupaciones
teatrales venezolanas que gozan de un mere-
cido respeto y prestigio: Grupo Actoral 80 y
Corso Teatro, las cuales subirédn el telén este
jueves 22, en el Espacio 80 de Parque Central,
para mostrar un espectéiculo inspirado en po-
emarios y obras teatrales del autor espafiol,
bajo la dramaturgia y direccién de Juan Carlos
Gené.

—¢De qué modo —preguntamos al director
del GA 80— se relacionan ambos grupos?

—Los integrantes de ambas agrupaciones
compartimos una pasién por la obra de Garcia
Lorca. De modo que tres actores del GA 80 —
Verénica Odd6, Héctor R. Manrique y yo— y
una actriz de Corso Teatro —Ver6nica Artigas
— unimos nuestras ideas, obsesiones y viven-
cias en torno a Lorca, con el propésito de crear
un espectéculo inspirado en las obras El male-
ficio de la mariposa, Amor de Don Perlimplin
en Belisa en su jardfn, Yerma, Bodas de San-
gre, Asf que pasen cinco afios, Mariana Pineda,
La Casa de Bernarda Alba y el Retablillo de D.
Cristébal. Esta coincidencia ha sido bastante
fluida, enfrentando los obstéculos propios del
quehacer teatral con madurez y ponderacién; y
en escaso tiempo, tres meses, hemos logrado
concebir y mostrar este trabajo, en una especie
de creaci6n colectiva, que he dirigido con la in-
tencioén de lograr una forma, un estilo, un tiem-

AP apanaa

Gené: con su grupo, el GA 80, y Corso Teatro,
en torno a Lorca

PO, un ritmo y un determinado grado de inten-

sidad dramaética.

——¢Cual ha sido su actitud frente al hecho
dramético?

—En los tiempos que corren —reflexiona
Gené— el c6digo literario de los espectsculos
ha perdido prestigio; la desconfianza y el des-
crédito por las palabras conforman una crisis
cultural de los tiempos contemporéneos, a la
cual le atribuyo actitudes muy positivas, pero
también peligros muy grandes. De esa crisis ac-
tual de la verbalidad, en la que se internaliza
una desconfianza por las ideas y por la verba-
lidad que las expresa, intento rescatar elemen-
tos valiosos.

—¢Como?

—Hay ciertas cosas fundamentales para el
destino del hombre que sélo se pueden expre-
sar hablando. Yo sigo rindiéndole culto, con
gran veneracién, al texto teatral. Tengo un
enorme respeto por el c6digo literario del texto
dramético y creo que una de las funciones
esenciales del director es crear una relacién
viva entre el actor y el texto. Todo el arte de la

orientar al actor para que haga propio ese te:
y lo haga vivir.

—(Cémo se refleja este planteamiento en
“Cuerpo presente’”?

—LEsta relaci6n es dificil. En Cuerpo presen-
te los actores estamos obligados a entrar y salir
permanentemente de personajes y casi no hay
tiempo para establecer una relacién, una con-
ducta con cualquiera de ellos. Yo le concedo
mucho valor a esa suerte de ejercicio de estilo.
Hay miltiples caracterizaciones; hay una divi
si6n natural de roles. Ahora —se interro,

das las propuestas y las acciones lorquianas?
Esa respuesta puede darla el espectador.
Es ma4s, yo diri L que se trata de un espectéculo
enigmético, g
para que el espectador experimente algo,
ista y se deje llevar por un cli

nte se combinan una se
anos (surgidos de la
rsos textos) y momentos
eadas por el director de la
modo estdn presentes en
a'Lorca. Esta relacién es in
table, segtn né, porque en el espectédc
estd entretejida una historia que est4 conteni
en el subtftulo de la pleza: Sonata lorquiana
10 movimientos.
Esta historia
vio D’Amico,
enterarse que
sido un inexpli
chiste que circu

basa en el testimonio de
de Garcfa Lorca, quien
silamiento del poeta hal
le error, trajo a colacién
on Italia: un sefior,

tando tal prenda,‘ 0 mata, Luego se percata
su error y de in fato pide disculpas al
ribundo, quien le dice: "No se preocupe #
Es equivocéndose como aprende uno”. Kl
pectéculo de GA 80 y Corso Teatro recrea
situacién, por demés eruel, en tiempos de
sica y danza. D te ol desarrollo de la pl
termedios, suerte de
¢ Tralclon de los zap
contra los zapatos

llos y venganza contra los sapatos amarillon,
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